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RESUMEN
El presente proyecto responde a la inapropiada infraestructura en
donde se desarrollan actividades culturales, recreativas dentro de la
ciudad de Iqguitos, puesto que los usuarios que practican dichas

actividades lo hacen en lugares y espacios inadecuados.

Esta propuesta se encuentra emplazada en una zona de habilitacion
recreacional(parque), entonces debido a su ubicacién céntrica y drea
apropiada para hacer este tipo de infraestructura: Centro de cultura,
recreacion y educacion ambiental de integracion amazoénica, el
proyecto pretende no solo ser una infraestructura cultural vy
recreacional sino un lugar en donde la poblacidon sienta que es parte
del entorno que los rodea , ya que es el espacio en donde desarrollan
sus actividades, logrando asi una apropiacion del espacio no solo de

usuarios cercanos sino también de usuarios de los alrededores vy turistas.

Entonces mediante la idea de hacer que el proyecto sea un punto de
encuentro de la ciudadania, ayudamos al desarrollo tanto personal
como también profesional de los usuarios, ya que se les brindara
herramientas para sobresalir en un futuro y a la vez repotenciamos el

sector.

Palabras Claves: Centro cultural, recreacion, integracion, educacion

ambiental, apropiacion del espacio publico.
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ABSTRACT

This project responds to the inappropriate infrastructure where cultural
and recreational activities are developed within the city of Iquitos, since
the users who practice these activities do so in inappropriate places and

spaces.

This proposal is located in a recreational area (park), so due to its central
location and appropriate area to make this type of infrastructure:
Centfer for culture, recreation and environmental education of
Amazonian integration, the project intends not only to be a cultural and
recreational infrastructure but a place where the population feels that it
is part of the environment that surrounds them, since it is the space
where they carry out their activities, thus achieving an appropriation of
the space not only by nearby users but also by users from the

surroundings and tourists.

Then, through the idea of making the project a meeting point for citizens,
we help both personal and professional development of users, since
they will be provided with tools to excel in the future and at the same

time we repower the sector.

Keywords: Cultural center, recreation, integration, environmental

education, appropriation of public space.
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1.1  TIT.ASPECTOS GENERALES
1.1.1 Titulo del proyecto:

“CENTRO DE CULTURA, RECREACION Y EDUCACION AMBIENTAL (CREA)
DE INTEGRACION AMAZONICA E EL DISTRITO DE IQUITOS, PROVINCIA DE
MAYNAS Y REGION DE LORETO”

1.1.2 Objeto (Tipologia Funcional):

“Crea de Integracion Amazodnica”

1.1.3 Autores:
Bach. Angulo Carranza, Oswaldo R.

Bach. Vilca Zavaleta, Jackdinn Loraynee

1.1.4 Docente asesor:

Ms. Arg. Minano Landers, Jorge Antonio

1.1.5 Naturaleza del proyecto:

El Pery tiene una extensa variedad cultural que se dio de distintos origenes, es
por ello que es considerado un pais con el alma colorida, puesto que cuenta
variedad de lenguas, cosmovisiones, tradiciones, y la variedad de especies
(flora 'y fauna), siendo estos esencial en su diversidad, es por ello que decimos
que tiene una riqueza cultural Unica en el mundo. En cuanto a la recreacion
sabemos que es un derecho fundamental de las personas, pero muchas veces
no contfamos con los espacios en donde podamos ejercer este tipo de

derecho o quizds silo hay no son los adecuados.

En nuestro pais muchas veces dejamos de lado el crecimiento culfural;
pudiendo ser este de gran ayuda al crecimiento profesional de adolescentes
o jovenes, ya que ellos son los que en el futuro ayudaran al crecimiento
econdmico. Ademds de eso es parte del desarrollo de nuestra sociedad; si
nosotros desarrollamos equipamientos accesibles en los cuales los jovenes
pueden desarrollar actividades que en un futuro les sirva para su crecimiento

o una posibilidad de trabagjo, estariomos mds cerca de ser un pais
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desarrollado. Los equipamientos en donde puedan desarrollar actividades
culturales, recreacionales son llamados CREA, estos deben ser para toda la
poblacién en el sector y aledanos; asi se lograria acceder a espacios de tipo
recreativo y ala misma vez puedan aprender mds de sus raices logrando que
ellos respeten el medio en el que viven. Todo esto mejoraria el nivel de
cohesion social en la ciudad, teniendo ambientes dindmicos en donde todas
las personas desarrollen actitudes propias de una sociedad con miras al
desarrollo y ademds autébnomas que sea un ejemplo para las demds

ciudades.

1.1.6 Localizacién del proyecto:
DEPARTAMENTO: Loreto

PROVINCIA: Maynas
DISTRITO: Iquitos

Estd ubicado en uno de los 11 distritos de la Provincia de Maynas, en el
departamento de Loreto. Iquitos es una ciudad en la selva norte del Pery, se
encuentra ubicado a orillas del rio Amazonas, siendo una de las ciudades mds

pobladas del Peru, el proyecto estd casi en el centro de la ciudad de Iquitos.

IMAGEN N° 01: Localizacidn del proyecto

Fuente: Google Maps
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1.1.7 Entidades Involucradas:

Inversionista:

El inversionista principal en el proyecto es el Ministerio de Cultura, ya que su
principal funcién es el financiamiento de proyectos culturales y de produccidén

artistica.
Promotor:

Serd la Municipalidad Provincial De Maynas, puesto que es la entfidad
encargada de la implantaciéon de proyectos de esta envergadura, ademads
de ser la entidad encargada de brindar el terreno para el proyecto, siendo la

unidad formuladora, y también la unidad ejecutora.

Involucrado:

Direcciéon Regional de Cultura de Loreto y Gobierno Regional de Loreto
Beneficiarios:

La poblacién local, junto con los turistas nacionales e internacionales.

1.2. MARCO TEORICO
1.2.1. Bases tedricos

Antecedentes

Es importante, mencionar que en las ciudades-estado griegas los espacios
publicos tomaban mayor importancia que los espacios privados, pues estos
eran concebidos como lugares donde se formaban la cultura y en donde el
ciudadano formaba parte de su entorno. Ahora también, cabe recalcar la
importancia de las edificaciones que existian dentro de las misma, destinadas
al enriqguecimiento cultural de la poblacion, tales como bibliotecas,

anfiteatros, plazas culturales, etc.

Los usuarios concurrian a estos lugares con el proposito de informarse; otros lo
hacian para recibir clases ya que eran importantes las escuelas de arte

formada por alumnos y sabios maestros. La Cultura para los griegos no era
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Unicamente diversion, sino se ftomaba como un elemento educativo para los

ciudadanos por la preparacion que obtenian 19993

os oradores que por ahi desfilaban. En las polis (ciudades) estas edificaciones

se ubicaban frente a escenarios naturales.

Ahora en la época moderna y contempordnea los espacios publicos se
definen a partir de la comunidad como un lugar donde la calidad de este
refleja la cultura de una sociedad como un indicador de nuestra capacidad
para la convivencia la cual se perciben en multiples dimensiones, segun las
visiones de German Samper, Frederick Law Olmted, Humberto Molina, Aldo
Rossi, Fernando Viviescas, Manuel Delgado, Manuel Castells, Jordi Borja y Marc
Auge se mencionan 5 categorias que son: “Los espacios publicos desde lo
fisico”, “Los espacios puUblicos desde lo socio-cultural”, “los espacios publicos
desde lo morfoldgico”, “Los espacios publicos desde la tecnologia de la

informacion a lo social”, y “Los espacios publicos desde lo antropoldgico”.

Es en la década de 1860 cuando los parques zonales se convierten espacios
puUblicos icdnicos para los distritos populares, ya que concentran hasta la
actualidad la mayor cantidad de drea verde de uso publico en la ciudad. Sin
embargo, la oferta de estos va principalmente dirigidas a actividades de
esparcimientos y prdcticas deportivas, la cual carece de propuestas
culturales. Por ello en el ano 2012 y a la fecha se han implementado 10 estas
nuevas propuestas proyectadas por SERPAR y la Municipalidad de Lima, los
cuales ofrecen nuevos servicios de cultura y recreacién de alta calidad
inexistente en las zonas periféricas de la ciudad, y son propuestas para mejorar
las condiciones de espacios publicos para el esparcimiento de los ciudadanos
con su entorno, asi como también mejorar la integracion de los parques con
los barrios donde se ubican. Que funcionen como un espacio de constfruccion
ciudadana y fomente la produccion cultural local, y que sirva para sensibilizar

sobre la problemdtica ambiental en el entorno urbano.

Es importante entender la cultura como una herramienta para la resolucién

de conflictos debido a que tiende a funcionar como mecanismo de
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educacioén la cual permite generar un sentido de pertenencia en un grupo
determinado con caracteristicas particulares (religion, raza, etnia, etc.) vy
como también puede potenciar el dinamismo de sus habitantes entre si, y
como el individuo percibe su entorno. La amplia diversidad cultural que
presenta nuestro pais es un factor determinante para la creacion de espacios
publicos que nos permitan recuperar y potenciar la dindmica cultural, de tal
modo que nos ayude a fortalecer el crecimiento y concientizar acerca de la

variedad étnica cultural que existen en nuestros territorios.

La educacion y la cultura en general ha sido uno de los principales enfoques
a nivel mundial y muchos temas de conversaciéon en distintas organizaciones,
incluso la ONU declara en la resolucién “EDUCACION PARA LA DEMOCRACIA™:
“estareconoce que la educacioén contribuye a la democracia; también hace
referencia a que la educacion ayuda a disminuir la desigualdad econdmica,
a la materializacién de los derechos humanos, la igualdad de género, al
desarrollo del potencial humano, a la erradicacion de la pobreza y a la

promocién de un mayor entendimiento entre los pueblos’!.

Es por eso que también podemos decir que la cultura forma parte del
desarrollo de la sociedad, por lo tanto para lograr una eficaz integracién de
los pueblos se debe crear un espacio en el cual se pueda satisfacer las
necesidades de los usuarios para que puedan aprender y desarrollar
actividades, sin dejar de lado la importancia que tiene cada parte de la
historia que se estd reviviendo al aprender de ella, esto es cultura repotenciar
o revalorizar esa parte de nuestra identidad, y asi crear conciencia de lo
importante es y los beneficios que pueda traer al desarrollo personal,
profesional, social, ya que con esta se puede lograr una sociedad eficiente,
llegando a generar su propio trabajo ayudando al crecimiento econdémico de

cada sector.

Desde el punto de la arquitectura cultural, los espacios culturales albergan
actividades afines, los cuales se entienden como recintos que promueven el

arte, espacios donde se da enfretenimiento sano y apropiado para la funcion

" ONU (2016): Resoluciéon 71/8 “Educacion para la democracia”. Nueva York, Estados Unidos.
Pag.3
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cultural tales como centros culturales, centros comunitarios, bibliotecas,
museos, centros de convenciones, auditorios, anfiteatros, cines galerias de
arte, y los recientes programas CREA (Centros de Cultura, Recreacion y

Educacién Ambiental).
e LA CULTURA EN EL PERU

En el Pery, la participacion no nace de una iniciativa del estado si no surge de
la necesidad de los ciudadanos para mejorar sus condiciones de vida en base

a la responsabilidad cultural.

Alrededor de todo el PerU, se puede evidenciar lariqueza cultural en ciudades
y pueblos, ademds de diversas expresiones artisticas propias de cada zona, ya
sean ancestrales o modernas siendo esto parte de nuestra identidad y
diversidad cultural, las cuales podrian ser de mayor provecho para el proyecto

arquitectdnico que se plantea.
e LA CULTURA EN IQUITOS

lquitos, es considerado el principal nicleo de cohesion social y de desarrollo
para todas sus demds ciudades en la amazonia; en los Ultimos anos Iquitos ha
presentado un crecimiento turistico notable, un desarrollo de actividades
frecuentes por toda la ciudad, pero estas actividades se desarrollan en
parques, casas, colegios ,calle, etc; no siendo lugares aptos para el
aprendizaje, ya sea de tipo culturales, civicos, artisticos; esto genera un ligero
alejamiento de los grupos étnicos y gente de la ciudad. Por consiguiente,
existe un ligero abandono y desinterés de las personas por la cultura, dejando

de lado el desarrollo de nuestro pais y generando desintegracion social.

Es por ello, que esta investigacion se basa en una problemdtica que existe
actualmente enla ciudad, y con lo mencionado anteriormente se busca darle
un dinamismo distinto para potenciar la diversidad cultural que presenta la
amazonia peruana, al presentar una diversidad Unica en el mundo esta
puede ser aprovechada de manera trascendental siendo de un mayor
provecho para mejorar los espacios publicos culturales y que el ciudadano
nacional o extranjero forme parte de ese crecimiento cultural con la

infraestructura adecuada.
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Se apuesta por un proyecto innovador que busque la interaccién del
ciudadano desde la relacidbn que mantiene con los conceptos de
equipamientos culturales, diseno participativo, incidiendo en el proceso de

concepcion del proyecto.
Centros y espacios pUblicos como oportunidades. (Borja, 2001)

Muchas veces nos olvidamos que los espacios publicos son lugares de
oportunidades, esto hace que solo disenemos espacios estaticos sin identidad;
nuestro pais ha tenido una serie de representantes politicos que se enfocan en
otras temas dejando de lado la estabilidad de la ciudadania, sabiendo que
mientras mds lugares con oportunidades se les ofrezca a la poblaciéon puede
llegar a generar primero en los ciudadanos un crecimiento tanto personal
como profesional en un futuro, para luego hacer que la ciudad se desarrolle
satisfactoriamente; sabiendo que la ciudad es de los ciudadanos porque

nosotros los habitamos.

Los centros culturales y los espacios publicos son lugares de desarrollo y
cohesion social, por ello el fratamiento que se le debe dar a estos espacios o
criterios de diseno deben tener la colaboracion de los principales actores de
la ciudad, es decir participaciéon ciudadana y politica; sobre esto Borja (2001)
menciona que “El espacio publico es un desafio politico, urbanistico y cultural

referido a toda la ciudad”.

Si bien es cierto la ciudad es conocida por los lugares turisticos representativos
gue tengan ya que son parte de la historia de la ciudad, no obstante, también
es historia los centros modernos y atractivos puesto que hacen un contraste

entre el pasado y la actualidad.

Actualmente los “centros” son lugares atractivos para el exterior, integradores
para el interior, multifuncionales, excepto cuando estas se homogeneizan o se
deterioran y se transforman en dreas inseguras, y aln peor cuando se
encuentran en los exteriores de la ciudad o la periferia, ya que como sabemos

de dia muchas veces se congestionan y en la noche se encuentran vacios.
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El desafio del espacio publico: la prueba del urbanismo

Tanto los llamados ricos que viven en lugares privilegiados dentro de la ciudad,
también las personas pobres que viven en la periferia deben de contar con
lugares dignos en los que puedan distraerse y desarrollarse, por ello es un gran

desafio urbanistico generar ese equilibrio.

e Urbanistico: El espacio publico no debe ser el espacio residual o los
pequenos aportes que debe tener una habilitacién urbana, sino debe
ser considerado el gran elemento ordenador de toda la ciudad, es
decir teniéndolos distribuidos estratégicamente para luego generar
conexiones entre estas y asi generar integracion en toda la ciudad.

e Politico: Los representantes deben lograr aprobar la implementaciéon
de espacios publicos (equipamientos culturales, parques, galerias,
plazas, etc.) en donde se genere fransicion y promueva el uso colectivo
de la poblacion y ademds de la expresion colectiva, encuentro e
intercambio cofidiano.

e Cultural: Dejar de lado la historia cultural denfro de los espacios
publicos, es dejar de lado ala poblacidon ya que no se respeta su historia
y contribuiriamos a el proceso de exclusidon puesto que no dejamos que
los ciudadanos desarrolle sus actividades o expresiones artisticas, es
decir deberiamos dejar de encasillar por el nombre de los espacios las
actividades que se deben dar ahi, seria mejor aportar al crecimiento
de la ciudad y el bienestar poblacional, brindando espacios para el

desarrollo cultural.
La regeneraciéon de espacios publicos necesita una serie de acciones:

e Recuperacion de centros histéricos degradados.

e Reconversion de las vias urbanas, generando espacios de transicion
bellos.

e Mejora de los jardines, mobiliario, iluminacién, equipamientos
socioculturales, plazas, parques, etc. De los barrios de bajo nivel, ya que
estos son los verdaderos espacios publicos de uso colectivo que

proporciona calidad a los barrios.
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e El espacio publico no debe ser privatizado, solo debe de contar con
una buena gestion y financiamiento para la vigilancia, manteniendo,
es decir si la administracidon publica no establece normas de uso
adecuadas, estos espacios se convertirian en espacios privados vy

mondtonos.

Guia de introduccion a la gestion e infraestructura de un cetro cultural

comunal. (Consejo Nacional de la Cultura y Artes de Chile, 2011)

Los centros culturales son parte importante del nuevo concepto de educacion
abierta e inclusiva en todas partes del mundo, en los paises desarrollados
cuentan con una serie de circuitos culturales en donde se puede encontrar
este tipo de espacios. El PerU es uno de los paises que se encuentran en vias
al desarrollo, el cual muchas veces es criticado por la falta de oportunidades
que tiene para su poblacién, esto sin lugar a duda se evidencia en la falta de
lugares en donde los ciudadanos puedan practicar distintas actividades que

pueden ayudar a su desarrollo personal.

Entonces el gobierno debe apostar por esta alternativa, es por eso que el
CNCAC dafirma que “Puede haber gestion sin infraestructura, pero no puede

haber infraestructura sin gestion”.

Los equipamientos culturales pueden clasificarse siguiendo los siguientes

criterios:

e Proximidad y/o Centralidad: Esto es de acuerdo al dmbito de accidn
que tengan, el primero se encuentra dirigido al consumo local, de
servicios bdsicos fomentando la participacién ciudadana, el segundo
abarca dreas de accidn mayor y se caracteriza por ser centros claves
para la difusidon, conservacion y desarrollo de grandes acciones
artisticas.

Como mencionan Eduard Miralles y Montserrat Saboya, un centro
cultural “ostenta a un tiempo la doble condicién de monumento y de
instrumento”, en donde por proximidad se permite la descentralizacion,
la organizaciéon y participaciéon ciudadana, mientras que en el cardcter

central o estratégico se define como un monumento urbano- nacional.
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e Polivalencia v/s Especializacion: Los centros culturales polivalentes
entregan una oferta con mayor cantidad de servicios posibles (artistico-
culturales, deportivos, de participacion ciudadana, por ejemplo). Los
especializados, en cambio, centran su oferta en un drea especifica o
en una combinacidon de ellas, dependiendo de su grado de

especializacioén.

Por lo general, los centros culturales de proximidad son polivalentes y se
presentan en comunidades mds pequenas, mientras que los de
centralidad tienden a la especializacion y se encuentran en
comunidades medianas y grandes. De todas maneras, vy
especialmente en aquellos casos en que no existe otro espacio cultural,
debiera adoptar cierta polivalencia, pero sin que ello signifique dejar
un espacio destinado a la produccion, difusion y promocién del arte y

la cultura.

IMAGEN N° 2: Esquema de relacién entre equipamientos culturales

PROXIMIDAD

CENTRALIDAD

Fuente: CNCAC

De acuerdo a esta clasificacion estos centros culturales tienen 3 enfoques en

particular con los que debe contar:

- Social: Busca articular a la comunidad para que se provea de
herramientas que le permitan salir de su situacidn de pobreza o
marginacion.

- Politico: Para enfatizar la regeneracion democrdtica desde abajo, que
impulse un didlogo con otros actores politicos y una dindmica social

mds viva.
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- Econdmico: Como motor econdmico del quehacer artistico y como
atraccién turistica, en caso que posea tanto una arquitectura como
una programacion de gran calidad.

- Educacional: Como lugar de formacion, con talleres que entregan
contenidos muy valorados por los ciudadanos y constituyen, ademas,
una importante fuente de perfeccionamiento.

- Artistico: Como espacio para la creacion artistica profesional y para la

apreciacién de ésta por parte de la comunidad.
Las cualidades que debe presentar los centros culturales deben ser:

e Singularidad: Un centro cultural debe ser Unico y distinguirse de los
demds, ya sea por sus caracteristicas arquitecténicas, su programacion
y/o su modelo de gestion.

e Conectividad: Un centro cultural debe estar en constante conexién con
el resto de los espacios culturales existentes en el territorio mas proximo.

e Sinergia: Un centro cultural debe participar activa y concertadamente
con otros espacios u organizaciones culturales afines, generando un
nuevo sistema que les permita aprovechar las ventajas, rentabilidades
y eficiencias de cada uno, asi como también del todo que conforman.

e Adaptabilidad: Un centro cultural debe adaptarse a las

transformaciones y entregarse al cambio sin abandonar su misién.

La apropiacién del Espacio: una propuesta teérica para comprender la

vinculacidén entre las personas y los lugares. (Vidal y Pol,2005)

La apropiacion del espacio se define como “el proceso dialectico por el cual
se vinculan las personas y los espacios, denfro de un contexto sociocultural,

desde los niveles individual, grupal y comunitario hasta de la sociedad”.

Para entender la relacion de las personas con el espacio publico es necesario
conocer la proxémica, concepto utiizado en la definicion de las
observaciones y teorias interrelacionadas acerca del empleo del espacio por
el hombre. Edward Hall (1972), presenta un modelo sobre la clasificacion de
los espacios en base a las actividades que desarrollan las personas, estos estdn

divididos en tres grupos:
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e Espacio de caracteres fijos: Es importante que el diseno arquitectdnico
prevea las actividades que se desarrollaran ahi.

e Espacios de cardcter semifijos: Estos se caracterizan por la flexibilidad
de uso entre el diseno y funcion, para que existan distintas opciones de
acuerdo ala ocasidn o el humor de sus usuarios; como mesas o sillas, es
decir distintos tipos de mobiliarios, que sirvan para poder desarrollar

satisfactoriamente la actividad que deseen.

IMAGEN N° 3: Dimensiones del espacio publico que influyen en el desarrollo humano

PARTICIPAGION

Fuente: Fabio Rodriguez

La Humanizacion del Espacio Urbano: La Vida social entre edificios.

(Gelh,2006)

En cuanto a la clasificacion de las actividades exteriores que realizan las
personas en los espacios publicos, mencionan fres grandes categorias de
determinan la calidad del entorno fisico urbano: actividades necesarias,

opcionales y sociales.

e Actividades necesarias: Son en donde las personas estdn obligadas a
participar, en este grupo estdn las tareas cotidianas y aquellas que se
encuentren relacionadas con la accidén de caminar, estas no se
encuentran influenciadas por el ambiente fisico de los espacios

urbanos.
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e Actividades opcionales: Este tipo de actividades acurren cuando las
personas el tiempo y deseo de redlizarlas, aqui incluye actividades
como pasear, contemplar, entre otras.

e Actividades sociales: Estas involucran a otras personas, logrando la

mejora de las relaciones comunitarias.

1.2.2. Marco conceptual

a. Cultura

“La cultura forma parte de los recursos que las sociedades pueden utilizar para
promover su desarrollo y alcanzar elevados niveles de bienestar para sus
integrantes; es un motor de desarrollo, liderada por el crecimiento de Ia
economia creativa en general y de las industrias culturales y creativas en
particular, no sélo reconocidas por su valor econdémico, sino también cada
vez mas por el papel que desempenan en la produccion de nuevas

tecnologias o ideas creativas y sus beneficios sociales no monetizados” .2

“La cultura es el conjunto de valores, costumbres, creencias y practicas que

contribuyen la forma de vida de un grupo especifico”.3

a. Centro cultural

“Equipamiento con cardcter territorial que realiza una actividad social y
cultural prioritaria y diversificada, con dotacion para realizar actividades de
difusion, formacioén y creacion en diferentes dmbitos de la cultura, asi como

dinamizacion de entidades”. 4

“Se encuentran en algun tipo de edificio construido especialmente, ha sido

destinado a la creacion, produccion, promocion y/o difusion de las artes y la

2 La Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacidn, la Ciencia y la Cultura UNESCO,
(2005)

3 Eagleton, Terry (2001): La idea de cultura. Paidés, Barcelona.Pag.58
4 Comision de Cultura de la FEMP (2000): Guia de estandares de los equipamientos culturales
en Espana. Barcelona, Espana.Pag.24
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cultura. De hecho, reciben también el nombre de casas de cultura, centros

civicos, equipamientos de proximidad, entre muchos ofros™.

“Los Centros Culturales se encuenfran en una “especie de no lugar” o en un
lugar a medias entre muchas instituciones y sus respectivos conceptos o
programas culturales. Organizamos exposiciones, pero No soOmos Museos,
muestras de cine, pero no somos cines, teatro y danza sin convertirnos en
feafros, lecturas sin ser cafés literarios, coloquios y ponencias cientificas sin
convertirnos en universidades, y muchos de los centros culturales tienen una
vasta coleccion de libros sin convertirse exclusivamente en bibliotecas, o

publican libros sin ser por eso una editorial™s.
b. Actividad cultural

Las actividades culturales son eventos o reunidn que organiza un determinado
grupo, con la finalidad de crear difundir o fomentar la cultura dentro de la
sociedad. “Este tipo de actividades son providas por organismos publicos o

privados de una comunidad’”.
c. Arte

“Es la forma de expresion de cardcter creativo que poseen los seres

humanos”s.

“Es una forma de expresar informacion. El arte anade mads posibilidades para
absfraer, conceptualizar y comunicar de las que permiten los lenguajes
naturales o formales”. Dicha informacién no tiene por qué estar sujeta a limites.
Puede fransmitir ideas o sentimientos, limitarse a producir un efecto estético o
incluso expresar percepciones y sensaciones que no sean explicables de ofro

modo.

5 Consejo Nacional de la Cultura y las Artes (2009): Guia introduccidon a la gestion e
infraestructura de un centro cultural comunal. Valparaiso, Chile.Pag.13

© Schmidt-Welle, Friedhelm (2008): Apuntes para una filosofia de la Red de Centros Culturales
de América y Europa, Instituto lberoamericano de Berlin, Alemania

7 Enciclopedia de ejemplos (2019). Actividades culturales. Recuperado de:
https//www.ejemplos.co/20-ejemplos-de-actividades-culturales

8 “Arte". Autor: Equipo editorial, Etecé. De: Argentina. Para: Concepto de. Disponible en:
https://concepto.de/arte/. Ultima edicién: 25 de septiembre de 2020. Consultado: 13 de agosto
de 2021
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d. Etnia

“La etnia es una lectura determinada y colectiva de especificos rasgos fisico-
culturales y un momento que posibilita la comunicacion de un colectivo o
agregado social, especialmente en el interior de ofro mayor.” (Azcona, 1993)
“El termino grupo étnico hace referencia al conjunto de individuos que
comparten una culfura, algunos cuyos rasgos son utilizados como signos
diacriticos de pertenencia y adscripcion, y cuyos miembros se sienten unidos
mediante una consciencia de singularidad histéricamente generada.”
(Zamora, 1993)

e. Integracion

“Es la completa relacion del espacio interior con el espacio exterior, ahora es
muy notorio la preocupacion para que los proyectos sean integradores, esto
consiste en aprender a convivir con la naturaleza y del entorno inmediato para

disenar edificios sostenibles’.
f. Recreacion ambiental

“Son todas aquellas actividades planificadas en funcion de la sensibilizacion,
valoracién y formacion que se desarrollen en un lugar determinado con la
finalidad de aprender de manera vivencial el cuidado y preservacion

ambiental.1o

Existen algunas actividades que son consideradas potenciales en el campo de
educacién ambiental como los juegos ecoldgicos, son los que te permiten
aprender haciendo, las convivencias socioculturales, las visitas a parques,
plazas y museos; ayudan a mejorar las actitudes en el ambiente que se

encuentre.

9 Portal de arquitectura Arghys.com. Equipo de redacciéon profesional. (2012, 12). Integracion
en la arquitectura. Escrito por: Arghys Construcciéon. Obtenido en fecha 08, 2021, desde el sitio
web: https://www.arghys.com/consfruccion/integracion-arquitectura.html.

'° Acuia, Maritza, Mauriello, Antonieta. (2013). Recreacién y Educacion Ambiental: algo mds
que volver a crear. Revista de Investigacion, 37(78), 213-230. Recuperado en 06 de diciembre
de 2021, de http://ve.scielo.org/scielo.phpescript=sci_arttext&pid=51010-29142013000100011
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g. Apropiacion del espacio publico

Se considera que el territorio debe ser visto como un espacio social, en donde
los actores sociales urbanos crean sentimientos de pertenencia, es decir donde

se refuerza la identidad de las personas de ese territorio !

1.2.3. Marco Referencial

1.23.1. Andlisis de Centros de Cultura, Recreacion y Educacion Ambiental
en el Peru.

Los CREA nacen en el ano 2012, de la iniciativa en conjunto de SERPAR y la

Municipalidad Metropolitana de Lima, en donde buscaban incentivar el uso

de los espacios publicos mediante equipamientos culturales compatibles con

el uso actual de parqgues, teniendo espacios de calidad para el desarrollo de

actividades artisticas.

Es por ello que es tan importantes la implementacion de este tfipo de
infraestructura en los espacios publicos(parques) ya que estan destinados al
desarrollo de la ciudadania mediante la apropiacién y un diseno participativo,
esto ayuda a mejorar las condiciones de seguridad de las personas e
integracién con el entorno urbano, ofreciendo servicios culturales y de

recreacion.

Nombre del proyecto:

Ubicacién: CREA Huiracocha - ubicado en San Juan de Lurigancho; el CREA
Hudscar - ubicado en Villa El Salvador; el CREA Capac Yupanqui - ubicado en

el Rimac.

Diseno: Args. Ronald Moreyra y Vanessa Torres
La ciudad de Lima se caracteriza por contar con una problemdtica urbana
gue degrada la cohesion social y la calidad del espacio publico. No obstante,

la amplia diversidad cultural de sus habitantes se presenta como una

" Torres, E. (2009). Apropiacion versus usos del espacio publico; en La ciudad viva. a partir de:
http://www.laciudadviva.org/blogs/ep=3465
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oportunidad que permiti® una reconceptualizacidén de como debe ser los
espacios publicos, por ello se ampliado el horizonte del uso que se le debe
dar, si bien es cierto se tenia acostumbrado a que los parques solo sean de
tipo recreacional pues esto cambio con los CREA, en donde se orienta
también a la cultura y formacién de la poblacién a su alrededor, sin dejar de
lado su caracter de espacios verdes y de reserva ambiental que tienen como

objetivos principales los siguientes:

IMAGEN N° 4: Crea Lima

Fuente: Plataforma de Arquitectura
e Propuesta arquitecténica:

Cada uno de estos equipamientos plantea un programa acorde a los
resultados de un proceso de diseno participativo local. Es asi como el CREA
Huiracocha cuenta con un museo de sitio en donde se puede ver la historia
de San Juan de Lurigancho y el aporte de la poblacidon migrante al
crecimiento de Lima; el CREA Huascar cuenta con un programa enfocado en
la difusion de conocimientos sobre la biodiversidad, el medio ambiente y la
sostenibilidad; y el CREA Capac Yupanqui cuenta con un drea de ludoteca y
biblioteca para el sector infantil; cada uno de ellos presenta espacios de

acuerdo a los requerimientos de la poblacion de sus alrededores.
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IMAGEN N° 5: Crea Huiracocha

—

&5

Fuente: Plataforma de Arquitectura

Esta intervencién que tuvieron los paisajes de los parques fue tratada de la
mejor manera puesto que los volimenes que conforman estas infraestructuras
fueron disenados para adaptarse al perfil del terreno de cada uno de estos

parques.

IMAGEN N° é: Crea Capac Yupanqui

Fuente: Plataforma de Arquitectura

e Diseno participativo:

Como parte de la metodologia de diseno que utilizaron para este tipo de
infraestructura es realizar talleres con la comunidad, teniendo como objetivo
recoger sus opiniones y asi validar propuestas. En los talleres estuvieron todos
los involucrados, Gestores sociales, Arquitectos, Urbanistas, Ingenieros y
Asesores tematicos; contando con el apoyo y asesoramiento de Empresa de

Desarrollo Urbano de Medellin (EDU) y el proyecto Lima Water (LIWA).
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IMAGEN N° 7: Participacion ciudadana

Fuente: Plataforma de Arquitectura
e Apropiacion del espacio publico:

Es considerado como la continuacion del parque, el acceso a estos centros
culturales permite que la circulaciéon sea fluida, teniendo relacién espacial el
interior con el exterior; este aspecto permite que se genere un ambiente
propicio para el encuentro de usuarios de distintas edades y condiciones,
creando por medio del arte y cultura relaciones sociales, permitiendo que el

usuario desarrolle el sentido de pertenencia con su entorno.
Ambientes de CREA:

e Aulas-talleres

e Bibliotecas

e ludotecas

¢ Salas de exhibiciones
e Auditorios

e Anfiteatros al aire libre
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IMAGEN N°8: Organigrama Crea Huiracocha
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Fuente: Elaboracién propia

IMAGEN N°9: Organigrama Capac Yupanqui
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Fuente: Elaboracién propia




Podemos darnos cuenta que este tipo de propuesta genera dinamismo entre
toda la poblacién y el entorno, a través de la infraestructura implantada en el
drea de los parques ayudando asi a repotenciar el espacio, el diseno de estas
infraestructuras se realizé en base a la participacién de la ciudadania,
tomando en cuenta las necesidades de la poblacion, generaron los ambientes
y espacios necesarios para los CREA; la ubicacion de estos centros en los

parques, facilitan la administracion de ellos.

Nombre del proyecto:

CENTRO CULTURAL PRRQUE ZONAL SICHI ROCA

Ubicacion: Distrito de Comas, Lima

Diseno: Masunostudio

La municipalidad de Lima junto a SERPAR organizaron un concurso para la
construccion de un Centro Cultural y un Polideportivo que estarian ubicados

en el Parque Zonal Sinchi Roca.

IMAGEN N°10: Propuesta de centro culturo parque zonal

Fuente: Masunostudio.com

Los proyectistas plantearon una serie de aspectos que tomaron en cuenta
para una mejora del parque zonal, basdndose en ciertas estrategias para su

potencializacion:
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e Centro cultural:

Se planteo que la calle defina un ingreso jerdrquico, generando asi una
conexidon por medio de desniveles, dando paso a lo que seria un anfiteatro

natural teniendo a los cerros como teldn de fondo.

IMAGEN N°11: Graderia del Centro cultural parque zonall

Fuente: Masunostudio.com

e Hacer espacio y dejar espacio:

El festival de la FITECA (FESTIVAL DE TEATRO DE CALLES ABIERTAS) ha construido
a lo largo de los anos una tradicion el uso de los espacios publicos para

expresiones artisticas.

Durante el festival, los grupos de teatro conviven con los vecinos y la calle se
convierte en un escenario urbano para musica, malabares, intervenciones,
murales, grafitis, etc. Los proyectistas pensaron que tanto el centro cultural
como el polideportivo son una oportunidad para integrar el circuito del festival
al Parque Sinchi Roca y permitir infraestructuras escénicas durante todo el

ano.’?

2 Masunostudio. (2015). Recuperado 8 de enero de 2022, de
https://www.masunostudio.com/proyecto/parque-zonal-centro-cultural-sinchi-roca/
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IMAGEN N° 12: Eje central del Parque zonal

Fuente: Masunostudio.com
e Estrategia de borde:

En la actualidad el Parque Zonal Sinchi Roca concentra todo su flujo peatonal
en un solo ingreso. Se quitaron los muros ciegos para generar flexibilidad entre
el Cenfro Cultural y Ila ciudad; este flujo natural estd ubicado

estratégicamente a los extremos de la Av. Universitaria.

IMAGEN N° 13: Estrategia borde

RECORTAR LA ALTURA SE MODIFICA EL
DEL MURO PERMITE - - PERIMETRO PARA
LA RELACION CIUDAD GENERAR LA POSIBILI-
/ PARQUE p DAD DE NUEVDS
ESPACIOS PUBLICOS

Fuente: Masunostudio.com

Ambientes que forman parte de este CENTRO CULTURAL:

e Auditorio

o Talleres artisticos

e Ludoteca interactiva

e Cafeteria —restaurante
e Sala de exposicion

e Biblioteca publica
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IMAGEN N° 14: Organigrama del Cenftro cultural
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ZONA CULTURAL
ZONA ACADEMICA
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ADMINISTRACION
CAFETERIA
ANFITEATRO

*

INGRESO

Fuente: Elaboracién propia

Este planteamiento, permite que la transicion sea mas fluida entre peatdny la
ciudad, ya que el antiteatro sirve como zona de antesala para luego dirigir un
eje central que va dando paso a los ambientes de todo el proyecto y generar

asi la apropiacion del espacio.

1.2.3.2. Andlisis de Centros de Culturales Internacionales.

Las infraestructuras culturales emplazadas en parques en los Ultimos anos se
vienen realizando con mds compromiso, esto a medida que el concepto de
identidad e integracién con la ciudad sigue creciendo en los proyectistas,
arquitectos y urbanistas, ya que se quiere aprovechar al méximo los espacios
publicos. En el mundo podemos tener varios ejemplos del nuevo concepto de

los parques; ya sea parques bibliotecas, centros culturales en parques, etfc.

Nombre del proyecto:

CENTRO DEPORTIVO Y CULTURAL EN EL PARQUE FONTANAR DEL RIO

Ubicacion: Bogotd, Colombia
Diseno: Sebastiadn Monsalve
Esta propuesta nace del déficit de parques y equipamientos para actividades

deportivas y recreativas, por eso surge como un plan de gobierno los
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proyectos urbanos en donde la calidad de vida, junto con el crecimiento
cultural, estén de la mano.

El proyecto plantea distribuir el programa en dos niveles, uno relacionado ala
ciudad, y ofro relacionado a los usos del parque, de esta manera los
escenarios deportivos son una extension del parque, permitiendo asi, que los

escenarios queden con una posicion privilegiada.

IMAGEN N° 15: Centro deportivo, Cultural en el Parque Fontanar

Fuente: Plataforma de Arquitectura




Ambientes que forman parte la infraestructura:

e Area de piscina

e Area cultural: Biblioteca, Salones de clase, Sala de musica, Talleres de
musica, Sala de cine

e Arearecreo deportivo: Canchas, Gimnasio, Tenis de mesa, Ludoteca,

e Area de alimentacion: Restaurante, Cafeteria, locales comerciales

e Area de servicios: Bafos, Parqueos, cuarto de bombas, subestacion
eléctrica.

e Area administracion

1.3. METODOLOGIA

1.3.1. Recoleccidn de informacion
Este proyecto estd destinado a la recuperacion de espacios culturales, se
buscd los datos necesarios para poder tener un estudio previo al

planteamiento utilizando:

1.3.1.1. Materiales utilizados:

e Planos digitales de Iquitos
e Fotografias

e Tesis

e Monografias

e RNE

1.3.1.2. Técnicas de investigacion:
e Entrevistas:

Esta técnica se utilizd para conocer los requerimientos de las personas que
realizan y desarrollan actividades culturales; se realizd la entrevista y bUsqueda
de informacion en diversos “centros culturales”, bibliotecas, museos, plazas.
Como por ejemplo la entrevista realizada a la directora Nancy Dantas, de la
Escuela Superior de Bellas Artes de Iquitos Victor Morey Peia- Iquitos, quien
nos comenta que a diario se presentan alumnos con intereses de aprender las
técnicas de arte danza culturales, explicdndonos que a veces tienen que

rechazar algunos debido a que no cuentan con la infraestructura adecuada
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0 gque ya completaron cupos y no cuentan con mds ambientes para el
desarrollo de los mismos.

o Encuestas:
Esta técnica se utilizd para conocer las caracteristicas de la poblacion, las
actividades culturales, recreativas que realizan, frecuencia de asistencia a los
locales orientados a ensenar, para asi conocer la necesidad de una

infraestructura cultural-recreativo en Iquitos.

1.3.1.3. Instrumentos:

e Cuestionario: Tendremos un producto final de demanda total, y oferta
existente con déficit presente, permitiéndonos saber que espacios en
medida y funcidn se requiere.

¢ Meétodo estadistico: Se busco datos de poblacion existente, fipo de

actividades culturales, lugares en donde se realizan

1.3.2. Procesamiento de informacion

En el proyecto, una vez reunida toda la informaciéon requerida, se realizd un
andlisis de cada tipo de informacion, ya sea escrita, oral, o de datos
estadisticos, para poder determinar la importancia de cada uno de ellos, para
luego ser ordenas y procesadas de manera comparativa, o de cruce
informacion, esto nos podrd arrojar un dato estadistico final, y asi se pudo
obtener pardmetros o caracteristicas que la infraestructura necesita,
cubriendo las dreas necesarias, sus respectivas medidas y funcionalidad, el

procesamiento concluyo en :

e Cuadros

e Tablas

e Mapas temdaticos
o Grdficos

e Listas
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1.3.3. Esquema metodol

IMAGEN N° 16: Esquema metodoldgico
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2.1. DIAGNOSTICO SITUACIONAL

2.1.1. Problematica

Analizando de manera macro a la regién Loreto, sabemos que la base

productiva de Loreto es principalmente la extraccion de petrdleo, gas y

minerales, pues representa el 22% de la producciéon de la regidn, sin embargo,

las actividades turisticas y culturales forman parte del 21% de servicios

prestados en la ciudad, podemos darnos cuenta que es la segunda actividad

econdmica mds importante en esta region.

GRAFICO N° 2: Actividades econdmicas en loreto
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Fuente: Instituto Nacional de Estadistica e Informdtica (INEI- 2015)

lquitos es una de las ciudades turisticas mds importantes de la region, ya que

cuenta con una diversidad cultural, asi como diversos atractivos turisticos, que

brindan ingresos y aportan al crecimiento de la ciudad.

Cifras de turismo a nivel nacional: PERU

1

i TURISMO NACIONAL: En el ano 2018 se incrementd de 3%
I conrespecto al ano anterior. Generando un 12% mds en
i el incremento econdémico.

1 TURISMO EXTRANJERO: La llegada de turistas extranjeros
i a nuestro pais registré un crecimiento promedio anual de

Fuente: Minsetur - Promperu

NACIONAL

EXTRANJERD

1.38

3.7
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Los datos brindados por PROMPERU y MINCETUR, nos dan un perfil de turistas
nacionales y extranjeros que visitan la regién Loreto en diversas épocas del
ano, dando como resultado los tipos de turismo mds realizados por el turista
extranjero es el Turismo de cultura con 97%, mientras que el turista nacional

con el 36%:

GRAFICO N° 3: Tipo de actividades que realiza el turista en Iquitos
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Fuente: Promperu

Los datos obtenidos nos demuestras que otras de las potencialidades que
tiene el distrito de Iquitos es el turismo urbano, en que se observa en
porcentajes multiples, que existe cierta tendencia a las demostraciones
culturales de cualguier tipo ya sea tradicional o moderno. Los meses mds
frecuentados por vistas coinciden con las actividades regionales o

festividades realizadas dentro del marco regional-local.
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GRAFICO N° 4: Los meses mds frecuentados por vistas en Iquitos
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Fuente: Promperu

Por lo tanto, las condiciones y lugares en donde se desarrollen las actividades
culturales deben estar al nivel de la jerarquia que represente, para asi
“destacar el potencial del sector de la cultura para el bienestar, la

convivencia y desarrollo econémico y social en el Pery”'3,

2.1.2. Definicion del problema

La ciudad de Iquitos presenta un problema en cuanto a la cantidad de
infraestructuras en donde se practique las actividades de tipo culturales y
recreativos, sabiendo que no existe lugares en donde se puedan dar las
actividades antes mencionadas. En conclusion, el problema cenfral es
INAPROPIADA INFRAESTRUCTURA PARA EL DESARROLLO DE ACTIVIDADES
CULTURALES, RECREATIVAS Y EDUCACION AMBIENTAL DE INTEGRACION EN LA
CIUDAD DE IQUITOS- LORETO.

B Ministerio de cultura (2015): Indicadores de cultura para el desarrollo — Resumen analitico
PerU.Pag 12
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2.1.3. Arbol de problema

IMAGEN N° 17: ARBOL DE PROBLEMA
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2.2. OFERTA Y DEMANDA
2.2.1. Oferta

Se realizo un andlisis de los establecimientos y espacios culturales, ademds se
pudo encontrar las asociaciones culturales en las que se dan las expresiones

artfisticas y culturales de la zona.
e ESTABLECIMIENTOS Y ESPACIOS CULTURALES

Las actividades culturales y artisticas en la ciudad de Iquitos actualmente, se
pueden dar en colegios, sala de cine, el teatrin de la alianza francesa, cenfro
de altos estudios amazodnicos, el museo de suelos, la biblioteca municipal, la
biblioteca especializada del IIAP y por Ultimo el centro cultural infantil, se
podria decir que son los Unicos lugares estables en los que se puede aprender

un poco de la cultura, historia de la ciudad y regién.

IMAGEN N° 18: Mapeo de establecimientos y espacios culturales en Iquitos
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Fuente: Elaboracién propia
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También cuenta con espacio de recreacién, como el club departamental,

pargues, el saldn comunal espacio de reunién.
e ASOCIACIONES CULTURALES

Estas agrupaciones realizan actividades en casas, parques, la calle y algunos
cuentan con lugares apropiados para dictar clases y seguir cultivando la
cultura regional y local, en especial la de la ciudad de Iquitos, asi

revalorizando su potencial turistico-cultural y ayudando a su desarrollo.

IMAGEN N° 19: Talleres en casa

Fuente: Arteria Cultural

IMAGEN N° 20: Talleres en la calle

Fuente: Tacsa
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IMAGEN N° 21: Mapeo de asociaciones culturales en Iquitos
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Fuente: Elaboracién propia

Las asociaciones culturales mds representativas a nivel local son 5, en ellas se
puede desarrollar distintas actividades culturales, ademds se pudo investigar
las edades de las personas que asisten a este tipo de asociaciones y también

que tipo de actividades se dictan en cada uno de ellos.

GRAFICO N° 5: Edad de la poblacién que asiste a las asociaciones

11-25 ANOS
60%

é- 25 ANOS
40%

Fuente: Elaboracién propia

Como podemos ver en los graficos la edad limite es de 25 anos, sin embargo,

el 40 % de los alumnos estdn desde los 6 a 25 anos y existe el 60 % de las
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personas que tienen de 11- 25 anos, esto debido a que a partir de la edad de
10 anos toman mds conciencia de la responsabilidad y toman a la cultura

como una responsabilidad y aprendizaje; mds que un pasatiempo.

GRAFICO N° é: Porcentaje de actividades que se dictan en las asociaciones

ACTIVIDAD T. DE ARTES
CULTURAL PLASTICAS
24% 19%

T. DE MUSICA T. DE DANZA

14% 24%

T. DE ARTE URBANO
19%

Fuente: Elaboracién propia

De estas asociaciones el 24 % de ellas dictan Talleres de danza y con el mismo
porcentaje actividad cultural (marchas y charlas), siendo estas Ultimas las que
ayudan a concientizar mds a la poblacién sobre lo importante de la identidad
cultural; el arte urbano con los Talleres de artes platicas comparten el 19% de
la poblacion que asiste a estas asociaciones a desarrollar su creatividad vy
también adquieren conocimientos tipicos de (serigrafia, cine , teatro, dibujo y

pinfura Jcon femas amazonicos.

A continuacién, se puede ver el cuadro resumen con la cantidad total de
alumnos que tiene cada asociacion y dentro de cada taller que tipo de arte
ensenan, en donde se dictan estas clases; después de analizarlo se pudo
evidenciar que utilizan lugares o espacios puUblicos para que ensenen, algunos
también alqguilan o piden prestados locales como auditorios, colegios, casas,

etc.
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TABLA N° 1: Asociaciones culturales

ASOCIACIONES CULTURALES LOCALES

NOMBRE TALLERES DOCENTES |  ALUMNOS EDAD LUGAR DE DICTADO DE CLASES
SERIGRAFIA 1 PLAZAS
DIBUJO YPINTURA 1 PARQUES
7. DE ARTES PLASTCAS
ELAB. MASCARAS 1 COLEGIOS
FOTOGRAFIA 1
ASOCIACION CULTURAL 20ALUM. (D25X| oo
ESTAMOSENLA CALLE |7 DE DANZA FOLKLORICA ! AULAJ
MODERNA 1 AUDITORIO DE LA DIRECCION
T DE ARTE URBANO 1 DESCONCENTRADA DE LORETO
ACTIVIDAD CULTURAL MARCHAS 1
CHARLAS
TMUSICA 1 PLAZAS
TACSA T.DANZA 'Fj)(;ELE(:Z'ACA 1 00ALUM.(2025 | o oo
XAULA) PARQUES
MARCHAS
ACTIVIDAD CULTURAL |
CHARLAS
DIBUJO YPINTURA 1 PLAZAS
7. DE ARTES PLASTCAS
FOTOGRAFIA 1 PARQUES
MUSICA ] AUDITORIO DE LA DIRECCION
DESCONCENTRADA DE LORETO
175 ALUM. (20-25 X i
ARTERIA CULTURAL |7 DANZA FOLKLORICA | : 6Y25 AROS CASAS
MODERNA AULA) CASA DE LA AMISTAD
 DE ARTE URBANG ] TEATRIN DE LA ALIANZA
FRNACESA
MARCHAS CASA DE LA CULTURA
ACTIVIDAD CULTURAL 1
CHARLAS COLONIAL
7. DE ARTES PLASTCAS DIBUJO YPINTURA 1 PLAZAS
TMUSICA 1 PARQUES
FOLKLORICA 1 175 ALUM. (20-25 X -
EMSAMBLE CULTURAL  |T-DANZA T ODERNA ] s /L\Ju L;i 025 6Y25 ANOS
) AUDITORIO DE LA DIRECCION
- DE ARTE URBANO ! DESCONCENTRADA DE LORETO
M
ACTVIDAD CULTURAL [ IMARCHAS 1
CHARLAS
DIBUJO YPINTURA 1 PARQUES
TDEARESPLASTCAS [ OIOGRAFIA ] CASAS
CINE 1 CASA DE LA AMISTAD
EATRO 1
ASOCIACION LARESTINGA [-AUSICA ! IBALUMRDX (1) 1317 AROS
FOLKLORICA AULA)
T. DANIA 1
MODERNA ESCUELAS
7. DE ARTE URBANO 1
MARCHAS
ACTIVIDAD CULTURAL 1
CHARLAS

Fuente: Elaboracién propia

2.2.2. Demanda

Las principales costumbres y tradiciones de Loreto son la fiesta de San Juan, la

Semana Turistica de Iquitos, la celebracién del Corpus Christi, el Carnaval de

lquitos y el dia de la fundacidn de Iquitos. En Loreto las festividades populares

giran en torno a la fe cristiana, su cultura e historia y a la actividad econdmica

de la region, al igual que ocurre con los demds departamentos de la

Amazonia peruana.
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CALENDARIO CULTURAL

Este calendario es organizado por la Municipalidad de Maynas, junto con el

Ministerio de Cultura y las asociaciones culturales en conjunto con las

instituciones culturales son las que participan en muchas de estas festividades.

TABLA N° 2: Calendario de festividades

=N FESTIVIDADES
ENERO 5 DE ENERO: ANIVERSARIO DE LA FUNDACION DE PUERTO FLUVIAL

DE IQUITOS

17-24 SEMANA TURISTICA DE IQUITOS
FEBRERO

CARNAVAL DE IQUITOS
MARZO SEMANA SANTA

23-30 DE ABRIL: FESTIVAL"ESTAMOS EN LA CALLE"
ABRIL

FESTIVAL YRAOAKATUN

18 DE JUNIO: SEMNA DE LOS PUNTOS DE CULTURA
JUNIO

24 DE JUNIO: FIESTRA PATRONAL DE SAN JUAN
JULIO 28 DE JULIO: FIESTAS PATRIAS

5-15 DE AGOSTO: SEMANA TURISTICA YURIMAGUAS
AGOSTO

16-23 DE AGOSTO: SEMANA TURISTICA REQUENA
SETIEMBRE 25 DE SETIEMBRE: FIESTA PATRONAL DE SANTO TOMAS
OCTUBRE 01-08 DE OCTUBRE: SEMANA TURISTICA TAMSHIYACU
NOVIEMBRE | ANIVERSARIO DEL DISTRITO DE BELEN
DICIEMBRE

08 DE DICIEMBRE: FIESTA PATRONAL DE LA PURISIMA

Fuente: Elaboracién propia

IMAGEN N° 21: Actividades de asociaciones

Fuente: MINCETUR
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7

ATRACTIVOS TURISTICOS

lquitos es una ciudad que presenta una diversidad de atractivos turisticos entre

natfurales, monumentales, culturales, etc. Los tipos de turismo que se practican

son los de naturaleza y el turismo urbano.

: Atractivos turisticos

IMAGEN N° 22
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Fuente: Elaboracién propia
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Las principales infraestructuras de caracter turistico,

siguientes fichas.

TABLA N° 3: Iglesia matriz

NOMBRE: Iglesia Matriz
' TIPO DE VISITANTE GRADOD DE ARLUENCIA
* Extranjero 1
* Local 4
* Nacional 2
* Regional 3

*Actividades: @

Fotografias - Filmaciones

Fuente: MINCETUR

TABLA N° 4: Malecdn Tarapacd

NOMBRE: Malecon Tarapaca
TIPO DE VISITANTE GRADD DE AR LENCIA
1" Extranero 4
* Locd 1
* Nacional 3
s |* Regional 2
*Activ idades: ffs) Paisajes - Fotografias -
— Filmaciones
Fuente: MINCETUR
TABLA N° 5: EX — HOTEL PALACE
NOMBRE: Ex — Hotel Palace
TIP0 DE VISIT ANTE GRADD DE AR LENCIA
* Extranjern 3
* Local 4
* Nacional 2
* Regional 1
= oty idades: m Fotografias - Filmaciones

Fuente: MINCETUR

se podrdn resumir en las
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TABLA N° 6: CASA MOREY

NOMBRE:

Casa Morey

TIPD DE VISIT ANTE GRADD DE ARLUENCIA
* Befranjero 4
3 1% |ocd 1
* Nacional 3
* Regional 2
“Actvidades (@) Fotografias - Filmaciones

Fuente: MINCETUR

TABLA N° 7: EX - COLEGIO SAN AGUSTIN

NOMBRE: Ex — Colegio San Agustin
TIPO DE VISIT ANTE GRADD DE AFLUENCIA
* Bxfranjero 4
* locd 1
'1* Nacional &
* Regional 2
*Nctiv idades: (:) Otros
Fuente: MINCETUR
TABLA N° 8: CASA DE FIERRO
NOMBRE: Casa de Fierro
TIPO DE VISIT ANTE GRADD DE AR UENCIA
* Extranero 4
* ocd 1
* Nacional 3
& | Regional 2

), - i , Compra de artesanias -
Actidades ' E Fotografias - Filmaciones

Fuente: MINCETUR
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En las siguientes fichas se mostrard las primeras infraestructuras de cardcter

cultural.

e  Museo amazdnico de Iquitos

Dedicado principalmente a las comunidades nativas de la amazonia y fue
inaugurado el 15 de marzo de 1996. Cuenta con una coleccioén de 30 estatuas
representando a las diferentes comunidades nativas de la amazonia. También
tiene una galeria fotogrdafica durante la época del caucho y una exhibicion

de retratos.

TABLA N° 9: Museo amazdnico de Iquitos

NOMBRE: Museo Amazonico de Iquitos
TIPO DE VISITANTE GRADO DE AFLLUENCIA
* Extranjero 4
* Local 3
* Nacional 2
* Regional 1

*Actw idades: m Fotografias - Filmaciones

Fuente: MINCETUR

e Museo de Culturas Indigenas

Entre sus colecciones tienen por dar a conocer tradiciones y rituales, asi como
también aspectos religiosos, abarcando los indigenas que vivieron en Brasil,

Pery, y Colombia. También presenta coleccion de objetos de las diferentes

culturas.
TABLA N°10: Museo de culturas indigenas
NOMBRE: Museo de Culturas Indigenas
TIPO DE VISITANTE GRADO DE AFLUENCIA

* Extranjero a4
* Local 1

& 7 |~ Nacional 3
* Regional 2
e WD LI

Fuente: MINCETUR




e Museo de Iquitos

Nace gracias al Convenio de la Municipalidad Provincial de Maynas vy la
Pontificia Universidad Catdlica del Per0 que reiune abundante material
fotografico, histérico, artistico y etnogrdfico en dos plantas especialmente

acondicionadas.

TABLA N°11: Museo de Iquitos

NOMBRE: Museo Iquitos
TIPO DE VISITANTE GRADD DE AFLLENCIA
* Extranjero 4
| * Lozl 3
* Nacional 2
“|™ Regional 1
*hetw idades: §fe) Fotografias - Fimaciones

Fuente: MINCETUR

e Museo del Barco

Construido en Hamburgo-Alemania en 1906 a solicitud del empresario
cauchero E. Moris El Museo cuenta con diez salas de exhibicidon entre ellos, una
valiosa Biblioteca conteniendo libros, tomos, mapas, documentos de

personajes como cientificos, etndégrafos, cartdgrafos, exploradores,

evangelizadores y aventureros también.

TABLA N°12: Museo del barco

NOMBRE: Museo del Barco
TIPO DE VISITANTE GRADD DE AFLLIENCIA
™ Extranjero 4
* Local 1
* Nacional 3
* Regional 2
*hctiv idades: §e) Fotografias - Fimaciones

Fuente: MINCETUR
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ESTIMACION DE LA DEMANDA

La POBLACION TOTAL ESTIMADA del departamento de Loreto al 2020 es: 1 027

559 hab. segun las proyecciones realizadas por INEI.

GRAFICO N° 7: Poblacién en departamento de Loreto
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Fuente: Instituto Nacional de Estadistica e Informdtica (INEI)

La POBLACION DE REFERENCIA viene a ser todo el distrito de Iquitos (Iquitos,

San Juan, Belén, Punchana): 163 502 hab.

provincia de Maynas: 550 551 hab.

GRAFICO N° 8: Poblacién de provincias de Maynas
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Fuente: Instituto Nacional de Estadistica e Informdatica (INEI)

la cual equivale al 40% de la
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La POBLACION POTENCIAL la tomaremos como referencia al reglamento de

SEDESOL 4 en donde estipula que la poblacion es la que se encuentra en el
rango de edad de 6-60, por ende, en la proyeccion se calculd conforme a la

base de datos de INEl que nos da un rango de edades:

TABLA 13: Rango de edades Iquitos

GRUPO ETARIO | TOTAL %
0-4 12.04
5-9 9.92
10-14 10.86
15-19 11.77
20-24 10.23
25-2% 8.40
30-34 7.00
35-39 6.08
40-44 5.64
45-4% 4.72
50-54 3.87
55-59 2.96
60 a MAS 6.51

Fuente: Instituto Nacional de Estadistica e Informdtica (INEl) censo 2007

Entonces para el cdlculo tomamos como rango de edades de 5 a 59 anos
como poblacién potencial, siendo un equivalente a 81.45% de la poblacién

del distrito de Iquitos.

P.P.= 163 502 (0.8145%)
P.P.= 133 172 hab.

Para el PORCENTAJE DE ACEPTACION CULTURAL se sacd una muestra de la

poblacion de Iquitos, los cuales fueron encuestados 384 personas de las cuales
el 81% de la poblacion encuestada estan interesadas en asistir a un centro

cultural y solo el 19% de la poblacion no estd interesada.

4 Sedesol (2016): Tomo I: Educacién y Cultura. Sistema Normativo de Equipamiento Urbano.
México. Pag. 150
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GRAFICO N° 9: Poblacién que le interesa asistir a un centro cultural

19%

= A.Si =B.No

Fuente: Elaboracién propia

La POBLACION EFECTIVA, se sumd la poblacién efectiva directay la poblacién

efectiva indirecta:

La poblacion efectiva directa (sin proyecto): Son los alumnos, docentes y
pobladores que practican alguna actividad sociocultural, aguella poblacion
que no fienen la infraestructura o mobiliario adecuado para realizar con

fluidez sus actividades, los cuales vendrian a ser:

TABLA 14: Usuarios de poblacién efectiva directa

ASOCIACION ALUMNOS |DOCENTES
ESTAMOS EN LA CALLE 200 8
TACSA 100 3
ARTERIA CULTURAL 175 6
ENSAMBLE CULTURAL 175 6
ASOCIACION LA RESTINGA 225 8

Fuente: Elaboracion Propia

Segun los datos obtenidos de las encuestas realizadas y entrevistas, la

poblacién efectiva directa (sin proyecto) es de: 906 hab. O usuarios.

La poblacion efectiva indirecta: A la poblacidon potencial se le multiplico el
porcentaje de aceptacién cultural del proyecto (81%).

PEI: 133 172 hab. (0.81%) = 107 869 hab.

*POBLACION EFECTIVA: PED+PEI = 906 hab.+ 107 869 hab. = 108 775 hab.

La poblacion proyectada a 10 anos tomando en cuenta la proyeccion
proyectada del 2020 al 2030 es de:
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POBLACION PROYECTADA AL 2030

PP =108 775 (1+1.2/100)'°

PP = 122 556 hab.

2.3. OBJETIVOS
2.3.1. Objetivo general:

“Disenar un CREA de integracion Amazoénica que cumpla con los
requerimientos espacio-funcionales para el o6ptimo desarrollo de las

actividades culturales - recreativas de la region”.

2.3.2. Objetivos Especificos:

e Desarrollar un proyecto que se integre al contexto urbano, y que sea un
referente cultural en la ciudad.

e Plantear un diseno arquitecténico eco amigable en donde se respete
la naturaleza existente.

e Disenar espacios colectivos que reflejen la integracion al interior del
proyecto arquitecténico.

e Desarrollar un proyecto arquitecténico en donde se utilicé materiales
que ayuden a trasmitir emociones y sensaciones al recogerlo sin dejar

de lado el confort dentro de los espacios.

24. PROGRAMA DE NECESIDADES

2.4.1. Usuario

El CREA de integracion amazonica estd destinada al usuario local, furistas,
también personal administrativo y de servicio. Teniendo en cuenta que la
poblacion efectiva directa: son las personas que practican actividades en
lugares inapropiados, las cuales tienen edades que van desde los 6 anos hasta
los 25 anos, no obstante, los usuarios pueden ser personas de distintas edades

en los distintos espacios del CREA.

2.4.2. Cuadro de necesidades
Segun el andlisis previo de los usuarios se obtuvo una lista de necesidades de
cada grupo de usuario, los que estardn como alumnos, visitantes, docentes y

personal de servicio.
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TABLA 15: Cuadro de necesidades

USUARIO USUARIO LOCAL NECESIDAD ACTIVIDAD

VIGILANCIA

-Cuidar y brindar seguridad a

todo el centro.

POBLADOR LOCAL -Ambientes con buena DIBUJO/PINTURA
NINOS |Igm|n00|on y ventilacion en los DEPORTE
«‘ ~ distintos talleres y de recreacion.

*’s\' 4 {ﬁf ADOLECENTES DANZA
R .—Espoaos” para la busca de MUSICA
AL informacion. ]

b A JOVENES RECREACION
-Asistir a espacios de recreacién y
LEER
deporte.
TURISTAS T. NACIONAL
-Espacios en donde se pueda | pepapeimiENTO
asistir a los espectdaculos artisticos )
T. organizados por las alumnos y RECREACION
INTERNACIONAL | docentes:
PERSONAL -Ambientes en donde se puedan
ACADEMICO dictar las clases. ENSENAR
= = DOCENTES -Ambientes que sirvan  de RECREACION
& 8 espacios de concentracion.
-Brindar  orientacién a  los
PERSONAL SECRETARIA estudiantes y visitantes sobre los
ADMINISTRATIVO ambientes del cenfro culfural ORIENTAR
ADMINISTRADOR | -Coordinar actividades ADMINISTRAR
M administrativas, educativas, vy ORGANIZAR
GERENTE personal.
PERSONAL DE PERSONAL DE -Limpiar y mantener ordenado el
SERVICIO LIMPIEZA CREA. LIMPIEZA
PERSONAL DE -Dar  mantenimiento  a las ORDENAR
MANTENIMIENTO | mdquinas de centro. VIGILANCIA

Fuente: Elaboracién Propia

2.4.3. Determinacion de zonas y ambientes

Los CREA son equipamientos relativamente nuevos en los que se plantean

nuevas formas de poder sacar provecho a las dreas publicas al maximo ya no

solo ddndole el lado recreativo sino también el lado cultural-educativo para

asi logar que la poblacion desarrolle competencias que les permitan ejercer

en el futuro una mejor calidad de vida y ademds las personas se integran de
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mejor manera a sus comunidades apropidndose de los espacios , logrando

una inclusién y crecimiento eficaz de la poblaciéon en la sociedad.

Tomando como referencia a los casos andlogos estudiados se recopilo
algunas de las zonas y ambientes, por ello a continuacién se presenta un
cuadro resumen obtenidos de los casos andlogos nacionales e

internacionales.

TABLA 16: Cuadro resumen de zonas y ambientes (Administracion)

AMBIENTES CASOS

ZONA ADMINISTRATIVA
CASOS 1: CREA CASO 2: CENTRO | CASO 3: CENTRO
HUIRACO’CHA, CULTURAL PARQUE | DEPORTIVO Y CULTURAL PROPUESTA
CREA HUASCAR, ZONAL SICHIROCA-LIMA | EN EL PARQUE
CREA CAPAC FONTANAR DEL RIO-
YUPANQUI - LIMA BOGOTA
Recepcion Recepcion Recepcion Recepcion
Ofician general | Oficina general y ss.hh. Oficina general y ss.hh. Oficina general vy
ss.hh. ss.hh.
X Oficina de contabilidad X Oficina contabilidad
X Archivo X Archivo
Secretaria Secretaria Secretaria Secretaria
Sala de espera Sala de espera Sala de espera Sala de espera
Sala de reunidn X Sala de reuniones Sala de reuniones
Almacén X Almacén Almacén

Fuente: Elaboracién Propia
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TABLA 17: Cuadro resumen de zonas y ambientes (Zona académical)

AMBIENTES CASOS

ZONA ACADEMICA
CASOS 1: CREA CASO 2: CENTRO CASO 3: CENTRO
HUIRACO’CHA, CULTURAL PARQUE DEPORTIVO Y PROPUESTA
CREA HUASCAR, ZONAL SICHI ROCA-LIMA | CULTURAL EN EL
CREA CAPAC PARQUE FONTANAR
YUPANQUI - LIMA DEL RIO- BOGOTA
Ingreso Ingreso X Ingreso
Sala 1 Taller de dibujo y pintura | Taller de dibujo vy Taller de dibujo y
pintura pintura
Sala 2 X X Taller de danza
X X Taller de musica Taller de musica
X X Taller de teatro Taller de teatro
X Taller de fotografia X Taller de fotografia
X X X Taller de gastronomia
Sala de exposicion Sala de exposiciéon X Sala de exposicion
temporal temporal
Sum X X Sum
X X SS.HH. mujeres y SS.HH. mujeres y
hombres hombres
Deposito Deposito Deposito Deposito
X X Piscina X

Fuente: Elaboracién Propia
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TABLA 18: Cuadro resumen de zonas y ambientes (zona cultural)

AMBIENTES CASOS

ZONA CULTURAL

CASOS 1: CREA

CASO 2: CENTRO

CASO 3: CENTRO

HUIRACO’CHA, CULTURAL PARQUE DEPORTIVO Y PROPUESTA
CREA HUASCAR, ZONAL SICHI ROCA-LIMA | CULTURAL EN EL
CREA CAPAC PARQUE FONTANAR
YUPANQUI - LIMA DEL RIO- BOGOTA
Recepcion Recepciéon Recepcion Recepciéon
Biblioteca Biblioteca Biblioteca Biblioteca
Ludoteca Ludoteca X Ludoteca
X Auditorio flexible Auditorio
Ss.hh. Ss.hh. Ss.hh. Ss.hh.
X X Salén de cine X

Fuente: Elaboracién Propia

TABLA 19: Cuadro resumen de zonas y ambientes (Zona servicios complementarios y
generales)

AMBIENTES CASOS

ZONA SERVICIOS COMPLEMENTARIOS Y GENERALES

CASOS 1: CREA
HUIRACOCHA, CREA
HUASCAR, CREA CAPAC
YUPANQUI - LIMA

CASO 2: CENTRO
CULTURAL PARQUE ZONAL
SICHI ROCA-LIMA

CASO 3: CENTRO
DEPORTIVO Y CULTURAL
EN EL PARQUE FONTANAR
DEL RIO- BOGOTA

Sum

X

Sum

X

Cafeteria y restaurant

X

PROPUESTA

Sum

Cafeteria

Almacén general

Almacén general

Almacén general

Almacén general

Cuarto de maquinas

Cuarto de maquinas

Cuarto de maquinas

Cuarto de maquinas

Vigilancia

Vigilancia

Vigilancia

Vigilancia

Grupo electrégeno

Grupo electrégeno

Grupo electrégeno

Grupo electrégeno

Cuarto de limpieza

Cuarto de limpieza

Cuarto de limpieza

Cuarto de limpieza

Fuente: Elaboracién Propia
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TABLA 20: Cuadro resumen de zonas y ambientes (zona exterior)

CASOS 1: CREA
HUIRACOCHA, CREA

AMBIENTES CASOS

CASO 2: CENTRO
CULTURAL PARQUE

CASO 3: CENTRO
DEPORTIVO Y CULTURAL

, PROPUESTA
HUASCAR, CREA CAPAC ZONAL SICHI ROCA-LIMA | EN EL PARQUE FONTANAR
YUPANQUI = LIMA DEL RIO- BOGOTA
Patio X Patio Patio

Area de descanso

Area de descanso

Area de descanso

Area de descanso

Boulevard X X Boulevard
Canchas X Canchas Canchas
Plazas X X Plazas
Anfiteatro Anfiteatro X Anfiteatro
X X Gimnasio X

2.5.

2.5.1. Ubicacidn:

Fuente: Elaboracién Propia

REQUISITOS NORMATIVOS DE URBANISMO Y ZONIFICACION

El proyecto se encuentra ubicado en Iquitos uno de los 11 distritos de la

provincia de Maynas, en el departamento de Loreto, rodeado de 4 vias

importantes de la ciudad.

IMAGEN N° 23: Ubicacion de terreno

Fuente: Elaboracién Propia
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2.5.2. Zonificacion de sector:

El terreno que utilizaremos para la implantacion del CREA, se encuentra en
una zonificacion RDA, con tendencia a vivienda-comercio a su alrededor,
siendo un lote destinado a ZHR (Zonificacion de habilitacidn recreacional),

utilizdndose parte del terreno para un museo y teniendo canchas deportivas.

IMAGEN N° 24: 7onificacion de terreno

Fuente: Zonificacion general de usos de Iquitos

En cuanto a los pardmetros urbanisticos segun la zona es compatible con
centro de esparcimiento de mayores, Centro de esparcimiento de menores,
locales deportivos; y tiene una compatibilidad con restricciones con local

institucional, local cultural, local de recreacion.

2.5.3. Accesibilidad:

El terreno se encuentra en la zona metropolitana de la ciudad y cuenta con
vias arteriales que se conectan a las vias principales, teniendo acceso al
terreno por sus 4 lados, de ellas son 3 las vias que tienen continuidad que son

Jr. Cabo Pantoja, Jr. Yavari, Jr. Pevas.
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IMAGEN N° 25: Accesos al ferreno

PARQUE ZONAL
35626.10 m2

LEYENDA:
Jr. Pert
4 Jr. Pevas

4 Jr. Alzamora*
% Jr. Cabo Pantoja
N A Jr. Yavari

Fuente: Elaboracién Propia

2.5.4. Disponibilidad de servicios bdsicos:
e Abastecimiento agua potable y redes de desagie

e Disponibilidad de energia eléctrica

2.5.5. Condiciones de terreno:

¢ Tamano:
El terreno cuenta con un drea de 35 626.10 m2 y un perimetro de 734.84 ml.

e Planimetria:

El terreno es de forma regular con unos pequenos quiebres y una pequena

pendiente de 2 metros en todo el terreno.
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IMAGEN N° 246: Medidas de terrenos

i Dimensiones:

e A-B:6.12ml i
e B-C:198.39 ml
e C-D:6.72ml :

e D-E:32.06 ml
e E-F:150.12 ml

e FG:518ml !
o G-H171.84ml ;
e HI565ml

A=35,626.10 m2

o A-l:167.76 ml

___________________________________

Fuente: Elaboracién Propia

2.6. PARAMETROS ARQUITECT()NICOS Y DE SEGURIDAD
2.6.1. Pardmetros bdasicos de diseno

Algunos pardmetros arquitectonicos importantes dentro el criterio de diseno
de Centros de Cultura, Recreacién y Educacion ambiental como tal no existe,

pero los usos principales que se dardn dentro son educativos y recreacionales.
Norma A.040
Las cubiertas deberdn tener sistema de evacuacion de aguas fluviales.

Articulo 6: El dimensionamiento de los espacios debe estar basado en las

medidas del cuerpo humano y el mobiliario a emplearse.
Articulo 8: Las circulaciones horizontales deben estar techadas.

Articulo 10: Pisos deben ser de material antideslizantes, resistente al trdnsito

intenso y al agua; la pintura debe ser lavable.

Articulo 11: Las puertas de la zona educativa deberdn abrir hacia afuera.

Ancho minimo de puertas serd de 1.00m.
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Articulo 12: Ancho minimo de escaleras serd de 1.20m; el ancho de los

pasadizos deberd tener un minimo de 2.50m.
Norma A.120

ACCESIBILIDAD PARA PERSONAS DISCAPACITADAS
Articulo 6: Pasillos de ancho menos a 1.50 m. deberdn contar con un espacio
de giro de 1.50 x 1.50 m.

Articulo 9: El ancho min. de rampa es de 90 cm. Los descansos tendrdn una

longitud de 1.20 m.

TABLA 21: Cuadro de % de pendiente en rampas

% DE
DIFERENCIA DE NIVEL PENDIENTE

0.25 mts 12

0.26 2 0.75 mts 10

0.76 a .20 mts 8

1.21 a1.80 mts B

1.8 2 2.00 mts 4
Diferencia de nivel mayor 2

Fuente: RNE

Articulo 16: El nUmero de estacionamientos varia dependiendo de la cantidad

fotal. 50 est. = 2 est. de Discapacitado.

2.6.2. Pardmetros de seguridad
Segun el RNE podemos tener algunos pardmetros de seguridad indispensable

para el diseno de espacios.
Norma A.130
Articulo 23: Escaleras no pueden tener un ancho menor a 1.20m.

Articulo 26: La cantidad de puetas de evacuacion y escaleras estd
relacionado con la necesidad de evacuar la carga total del edificio, la
distancia de recorrido de 45m para edificios sin rociadores y 60 m con

rociadores.
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CONCEPTUALIZACION DEL PROYECTO E IDEA RECTORA

3.1.

3.1.1. La idea rectora
El proyecto se plantea como respuesta a la necesidad de la poblaciéon en

cuanto a espacios de interaccién cultural, por ello la idea rectora del
proyecto se basd en hacer parte al CREA propuesto con su entorno, es decir
la ciudad convirtiéndolo en un “NODO DINAMICO CULTURAL” en toda la

ciudad de Iquitos. La ubicaciéon del proyecto se encuentra en un terreno con
calles definidas que formaran parte de ejes en donde se genere fluidez

vehicular y ain mds importante fluidez peatonal.

IMAGEN N° 27: Recorrido de vias alrededor de CREA
\ ) &N T Maiv.n:;smu s Nauta Naura'
. Colegio Nacional MaynasQ Hospedaje La Suite &

F Arequip, 8 C-Ganzo Azul 1 3
oA Q & G g = Uniop
i < %, g ] ©
o/l's Niaht Clut v < 3 @;n-_ p

L Jre!
a Hiperbodega
PRECIO UNO

Pablo Rose

I
r"'afa
katu Boutiq 1-:0

Clinica Ad
Ana Stahl

Marvisur Iquitos 9

9 Ruiz - Fish & Gril

Oral center

NH Hotel qux'.cs@

Seducciones Hosta O alor
santa

Antiguo
L, Aeropuerto
fl.0ee De Iquitos

o

O

efatura de Migraciones ¢ %, 2l0MEMy
Q atura I /-,75}7 ¢ :
é’ s
£ &
¢ o Olva Counerq 9

Q/«"wazar‘es Green Hoste
« Villa fap iquitos Plaza Sargento
v Qo
[ eqio serada Lores

Fuente: Elaboracién Propia

En el CREA se plantea un eje en especifico que es proyeccion de la calle y se
convirfiendose en eje cultural, conectando espacios creados como puntfo de

reunion no solo para los usuarios directos del equipamiento, sino también para
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las personas de los alrededores, repotenciando asi el actual uso que tiene el

ferreno.

IMAGEN N° 28: Interseccion de calles en CREA

g A

i
.49
74

X

Fuente: Elaboracién Propia

Esta idea de rectora de NODO DINAMICO CULTURAL se llevd a cabo siguiendo

una serie de estrategias:

e Conformar espacios de intercambio cultural en ambientes cerrados y
abiertos: Se plantea generar espacios funcionales que ayuden a
difundir y practicar actividades educativas, culturales, recreacionales
como talleres en donde los alumnos y miembros de la comunidad
podrd ser parte activa del CREA, no solo en los bloques por separado
segun zonificacion sino también al aire libre.

e Generar conectividad peatonal entre espacios de transicién externos e
internos: Se seguird el eje de las calles del entorno para generar un eje
principal el cual serd disshado como un boulevard principal, boulevard
académico, zonas de estancia, plazas, anfiteatro; que sirva de

transicién entre los espacios del proyecto como de la ciudad misma,
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creando una ruta peatonal segura con buena iluminacion; generando
asi una distincion clara del espacio publico y privado.

Plantear soluciones eco amigables con la naturaleza existente en el
CREA: ElI desarrollo del proyecto seguird variables ecoldgicas
sustentables, que nos permitan aprovechar vy explotar las
caracteristicas ambientales de la zona sin interferir y causar danos a la
comunidad, respetando las existencias como los drboles que tiene el

ferreno.

IMAGEN N° 29: Estrategias en CREA

NODVAILSINIWaAvY
-1vanLind

INTERRELACION INTERNA -EXTERNA

g0

BOULEVARD

Fuente: Elaboracién Propia
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3.2. DESCRIPCION FUNCIONAL DEL PROYECTO

3.2.1. Accesos y Circulacion

e Accesos:

En el proyecto se propone que los ingresos a los bloques sean de manera
independiente, tenemos dos ingresos libres sin control los cuales ayudan
generar la fluidez peatonal y conexién del CREA con la ciudad, estos se
encuentran a los extremos del Boulevard cultural, tanto el Jr. Pevas como el Jr.
Yavari; un ingreso mds estd hacia el lado de talleres y auditorio ubicado en el
Jr. Mi Peru, para los blogues de museo, biblioteca, administracion y cafeteria

se ingresa por el boulevard cultural.

IMAGEN N° 30: Esquema de ingresos

.. Y
Wy
'.;:'/‘/‘f;-'l %,

7
,'//,,/////////

A
Y
£

%
4

7

Fuente: Elaboracién Propia
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e Circulacion:

La circulacion en todo el centro se forma a través de un eje principal que se
da siguiendo la ubicacion natural de las preexistencias(arboles) los cuales nos
dan quiebres en el eje y asi genera movimiento, ese tipo de circulacion es
publico; dentro de cada bloque ya se da una circulacidén mds acorde con el

tipo de usuario.

IMAGEN N° 31: Circulacién Primer Piso segun usuario

LEYENDA
CIRCULACION ADMINISTRATIVA

CIRCULACION PUBLICA

CIRCULACION ACADEMICA

CIRCULACION DE SERVICIO
Fuente: Elaboracién Propia
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IMAGEN N° 32: Circulacién Segundo Piso segun usuario

JR. YAVARI

/////»,'.;ﬂ‘?'/?////////// /
//?"’/
/////)./ / /

LEYENDA
CIRCULACION PUBLICA

CIRCULACION ACADEMICA
CIRCULACION DE SERVICIO

Fuente: Elaboracién Propia

JR. CABO PANTO A
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IMAGEN N° 33: Circulacién Tercer Piso segUn usuario

LEYENDA
CIRCULACION ACADEMICA
CIRCULACION DE SERVICIO

Fuente: Elaboracién Propia

IMAGEN N° 34: Circulacién Sétano segun usuario

LEYENDA
CIRCULACION DE SERVICIO

Fuente: Elaboracién Propia
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3.2.2. Zonificacion
En cuanto a la zonificacidon del CREA se tomd en cuenta segun los casos
andlogos y actividad que se realiza de este tipo de equipamientos, dando

como resultfado 6 zonas.
e Zona administrativa:

Esta tiene acceso directo desde el boulevard principal, y conexiéon con el
sector publico de todo el cenfro, teniendo sus propios ambientes para que
pueda ser funcional, ya que se dardn todas las actividades que mantendrd el

CREA organizado.
e Zona académica:

En esta zona se ubican todos los ambientes en donde se dictardn clases, como
talleres, ademds cuenta con patio, boulevard académico y tambien un

auditorio que tiene ingreso directo desde el drea académica.
e Zona cultural:

Esta zona esta dividida en varios bloques; a la biblioteca se accede por medio

del boulevard cultural al igual que el museo.
e Zona servicios complementarios:

En esta zona se encuentra el drea de cafeteria, que se accede por medio del
boulevard cultura, y el drea de estacionamiento feniendo un ingreso

independiente.

e Zona de servicios generales:

Esta zona se encuentra en el sétano con acceso por medio de un

montacarga.
e Zona exterior:

En esta zona se encuentra especificamente las canchas, el boulevard

principal, el anfiteatro, plazas.
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IMAGEN N° 35: Zonificacion del proyecto Primer Piso

= -

.

LEYENDA

Zona académica :
Zona administrativa -:I
Zona cultural

_______ FR LA 25 Bt Zona Servicios Complementarios 13

Zona exterior ==
= JAS -— -
= I

Fuente: Elaboracidén Propia
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IMAGEN N° 36: Zonificacién del proyecto Segundo Piso

JR. CABO PANTOUA
— N

LEYENDA fL —
Zona académica (-
Zona cultural —

JR. Ml PERU

LEYENDA
Zona cultural

Fuente: Elaboracién Propia




IMAGEN N° 38: Zonificacién del proyecto Sétano

LEYENDA

Zona cultural —_l

Fuente: Elaboracion Propia

IMAGEN N° 39: Vista de todo el proyecto

Fuente: Elaboracidén Propia

81




IMAGEN N° 40: Vista de ingreso principal y plaza

Fuente: Elaboracién Propia

IMAGEN N° 41: Vista de plaza secundaria

Fuente: Elaboracién Propia
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IMAGEN N° 42: Segundo ingreso secundario

Fuente: Elaboracién Propia

IMAGEN N° 43: Boulevard cultural

Fuente: Elaboracidén Propia
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IMAGEN N° 44: Plozas interiores

Fuente: Elaboracién Propia

3.2.3. Organigrama por zonas

En los graficos se puede ver la relacion que existe entre cada ambiente de

acuerdo a la zona y actividad que se realiza.

GRAFICO N° 10: Organigrama Zona Administrativa

i
Deposito

] Contabilidad

—

Sala de reuniones

Estancia

Secretaria

Fuente: Elaboracién Propia
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GRAFICO N° 11: Organigrama Zona Académica

AUDITORIO

T. de Dibuj

y Pintura

T. de Dibujo
y Pintura

T.de

T. de Fotografia

Nellelgelile!

T. de Dibujo
PATIO DE y Pintura

" Ss.hh.
EXPOSICION

Almacén
general

Almacén
general

T.de
escultura

T.de
Cerdmicay
Tallado

T.de
Gastronomia

T. de Teatro

BOULEVARD
ACADEMICO

T.de Almacén

Gastronomia

Almacén

T. de Teatro

T. de Cerdmicay
Tallado

T.de
escultura

ERIMER PISO SEGUNDO PISO
PLAZA PRINCIPAL
Fuente: Elaboracién Propia
GRAFICO N° 12: Organigrama Zona Cultural-Biblioteca
PRIMER PISO
‘ ESTANCIA AL AIRE
HALL LIBRE
SEGUNDO PISO

HALL
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Deposito Ss.hh. / cto. Nelle! Sala de lectura/

TERCER PISO

HALL

general Limpieza /almacén audiovisual zona de libros

Fuente: Elaboracién Propia

GRAFICO N° 13: Organigrama Zona Cultural-Museo

PRIMER PISO

Seletaris Ss. hh/ cto. de Sala de Expo. Sala de Expo.

limpieza /almacén Permanente Temporal

Sala de Expo. Sala de Expo. AREA DE EXPOSICION
Temporal Temporal AL AIRE LIBRE

SEGUNDO PISO
Almacén Sala de Expo. Sala de Expo.
general Permanente Temporal

Sala de Expo. Sala de Expo.
Temporal Temporal

Fuente: Elaboracion Propia
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GRAFICO N° 14: Organigrama Zona Servicios Complementarios-Cafeteria

Cocina Deposito Ss. Hh.
Caja - bar 'Cfo: ae
limpieza

Area de mesas

Fuente: Elaboracién Propia

GRAFICO N° 15: Organigrama Zona Servicios Generales

ESTACIONAMIENTO
Sub estacion Grupo

Almacén eléctrica electrégeno Cuarto de

bombas
generdl

Cuarto de Cisterna
limpieza

Fuente: Elaboracién Propia
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GRAFICO N° 16: Organigrama Zona Exterior

Canchas

Plaza
secundaria

Boulevard
cultural

Plaza principal

Fuente: Elaboracién Propia

3.2.4. Matriz de relaciones funcionales

Anfiteatro

La relacion que existe entre zonas segun la actividad que realizan en los

espacios.

IMAGEN N° 45: Diagrama de relaciones Zona Administrativa

HALL

SECRETARIA

ESTANCIA

SS.HH.

DEPOSITO

ARCHNO

DIRECCION

CONTABILIDAD

SALA DE REUNION

Fuente: Elaboracién Propia
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IMAGEN N° 46: Diagrama de relaciones Zona Académica

BOULEVARD ACADEMICO
RI
T.DE CERAMICA Y TALLADO RI
RD RI
ESTANCIA RI RI
RI RI RI
SS.HH. RI RI RD
RD RD RI RI1
ALMACEN GENERAL RI RI RI RI
RD RI RI RI RI
T.DE DIBUJO Y PINTURA RI RI RI RI RI
RI RI RI RI RI RI
PATIO DE EXPOSICION RI RI RI RI RI RI
RI RI RI RI RI RI RI
T. DE GASTRONOMIA RI RI RI RI RI RI RI
RI RI RI RI RI RI RI
T. DE DANZA RI RI RI RI RI RI
RI RI RI RI RI RI
T. DE SERIGRAFIA RI RI RI RI RI
RI RI RI RI RI
T.DE FOTOGRAFIA RI RI RI RD
RI RI RI RI
T.DE TEATRO RI RI RI
RI RI RI
T.DE MUSICA RI RI
RI RI
T.DE ESCULTURA RI
RI
AUDITORIO

Fuente: Elaboracién Propia

IMAGEN N° 47: Diagrama de relaciones Zona Cultural - Biblioteca

HALL- RECEPCION >
DEPOSITO GENERAL RI
< RI RI
O | ssHH. RI RI
L RD RI RI
= | ALMACEN 1Y 2 RD RI RI
] RD>RI RI RI
—I | CUARTO DE LIMPIEZA RI RI RI RI
o RI RI R RN><RI
m | ALMACEN DE LIBROS RI RI RN RI RI
A RI RI RN RI RI RI
ZONA DE LIBROS RI RN RN RI RI RI
é RD RN RI RI RI RI RI
> | SALADE LECTURA 1 RI RI RI RI RI RI
= RI RI RI RI RI RI
—J | AREADE ESTANCIA AL AIRE LIBRE RI RI RI RI RI
8 RI RI RD RI RI
MEDIATECA RN RI RI RI
g RI RN RI RI
Z | HEMERQTECA RI RN RN
o RI RD><_RN
N 1 SALA DE LECTURA 2 RI RI
RI RN
SALA AUDIOVISUAL RI
RI
TERRAZA

Fuente: Elaboracién Propia

IMAGEN N° 48: Diagrama de relaciones Zona Cultural - Museo

HALL

8 RD

w BOLETERIA RI

3 RI RI

S | ssHH. > RI > RI >

J | ALmACEN 1Y 2 RD >Rl RI

é RD><RI RD><RI
CUARTO DE LIMPIEZA RI RI RI RN

2 RIT><RI ><RN><RN

- | SALA DE EXP.PERMANENTE RI RN RI

= RD><_RN>< RN

O | SALA DE EXP. TEMPORAL RI RI

< RI RI

=2 | AREA DE EXP. AL AIRE LIBRE N RI

8 ALMACEN GENERAL

Fuente: Elaboracién Propia
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IMAGEN N° 49: Diagrama de relaciones Zona de Servicios Complementarios —

Cafeteria
g AREA DE MESAS EXTERNAS
RI

E COCINA RI
8g RD RI
g,,o-, DEPOSITO - RI N RN N
x =
% g CAJA-BAR RN RI RI
g z RI RI RI
g2 | SS.HH. RN RI

u RI RD

£ | CUARTO DE LIMPIEZA RI

9 RI

AREA DE MESAS

Fuente: Elaboracién Propia

IMAGEN N° 50: Diagrama de relaciones Zona de Servicios Generales

ALMACEN GENERAL
] RD
5 @ | suB ESTACION ELECTRICA RD
S 4 RD RD
& & | GRUPO ELECTROGENO RD>_RD
» 4 RD RD RI
< i | CUARTO DE BOMBAS RD RI
8¢ RD > RI
CUARTO DE LIMPIEZA RI
RI
ESTACIONAMIENTO

Fuente: Elaboracién Propia

IMAGEN N° 51: Diagrama de relaciones Zona Exterior

PLAZA PRINCIPAL
(12 RI
O | CANCHAS RI
14
w RI RD
§ ANFITEATRO RI RI
g RD RN
= BOULEVARD CULTURAL RN
o RD
PLAZA SECUNDARIA

Fuente: Elaboracién Propia
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3.2.5. Cuadro general de programacion arquitectonica

o AREA OCLPADA
ZONA AMBIENTES N2 DE LNIDADES  |AREA POR UNIDAD m2| AFORD(PERSONAS) A TECHADA ™2 JASIN TECHAR mZ
HALL-RECEPCION | 70.00 20 70.00
ESTANCIA | 32.80 g 32.80
DIRECCION + SS.HH+ALMACEN | 32.00 4 32.00
OFICINA CONTABILIDAD | 19.00 3 19.00
ARCHIVO I 4.0 I 9.50
SECRETARIA | 14.00 | 14.00
ADMINISTRACION | SALA DE REUNIONES | 2300 b 2300
DEPOSITO | 14.00 I 14.00
S5.HH.MUJERES I 1440 B 1440
S8.HH.HOMBRES | 1440 i 14.40
SUB. TOTAL 243.10
CIRCULACION Y MURDS 25% G60.78
TOTAL
m AREA OCUPADA
ZONA AMBIENTES N® DE LINIDADES  [AREA POR LINIDAD m2AFORO(PERSONAS L TERADAmZ  ASINTECHAR 2
INGRESD 2 400.00 [14 800.00
BULEVARD ACADEMICO | T75.00 227 T75.00
PATID DE EXPOSICION | 137.00 240 1137.00
TALLER DE DIBLJO Y PINTLIRA 3 190.00 20 a70.00
TALLER DE CERAMICA Y TALLADO + ALMACEN 2 120,00 7 240.00
TALLER DANZA 2 140.00 20 280.00
TALLER DEMUSICA 2 30.00 20 130.00
TALLER DE FOTOGRARA | 145.00 A 145.00
TALLER DE ESCULTURA + ALMACEN 2 115.00 3 230.00
TALLER DE TEATRO + ALMACEN 2 30.00 I 130.00
TALLER DE SERIGRARA 2 70.00 20 140.00
TALLER DE GASTRONOMIA + AIMACEN 2 35.00 16 130.00
ALMACEN GENERAL 4 38.00 3 132.00
SS.HH. MUJERES 4 28.00 3 112.00
SS.HH.HOMBRES 4 20.00 B 100.00
SS.HH. DOCENTES MUJERES 4 320 | 12.80
SS.HH. DOCENTES HOMBRES 4 320 | 12.80
ZONA ACADEMICA | CUARTO DE LIMPIEZA 4 3.00 | 12.00
ZONA DE ESTANCIA 0 a0.00 3 500.00
FOYER | 63.00 42 63.00
BOLETERIA | a.60 2 2.60
CONFTERIA | 23.00 2 23.00
S8.HH. MUJERES | 15.00 4 15.00
S8.HH. HOMBRES | 18.00 B 18.00
CLIARTO DE LIMPIEZA | 11.00 | 11.00
AUDITORID SALA DE PROYECCION Y | 13.00 2 13.00
Z0NA DE ASIENTOS | 237.00 236 237.00
ESCENARID | 104.00 2 104.00
CAMERIND DE MUJERES | 16.00 B 16.00
CAMERIND DE HOMBRES | 16.00 B 16.00
ALMACEN | 330 4 430
ESTANCIA | 41.00 10 4.00
SUB. TOTAL 3643.50 2773.00
CIRCULACION Y MURDS 30% 1976.75
TOTAL
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) AREA OCUPADA
10NA AMBIENTES N DEUNDADES | AREA PR UNIDAD nZARDRD(PERSINAS e 3 o o
AL RECEPCION -+ PR 7 0000 T 30000
DEPSTTO CENERAL 3 RN R 50m
ALWATEN DF LGRS 3 550 | 650
T0NADE UBRDS 7 20,00 i 24000
SALA DE LECTURA 7 12530 9 75040
ESTANCIA AL AIRE UBRE i 233100 160 JRRRI
SALA AUDIDVISUAL - AL i 13800 80 13800
BIBLIOTECA MEDIATECA [ 19300 164 153200
HEEROTECA i 34700 I 34700
TERRAA | 31200 104 31200
55 HH. MUJERES 3 2500 3 700
S5 HH_ HOMBRES 3 7600 b 10
CUARTD DE LNPIEZA 3 570 b 10
70ONA CULTURAL AIMACEN 3 10.00 1 30.00
HALL i 830 78 8300
BOLETERA i 35.00 [l 3500
SALA DE EXP. PERNANEN 3 50 3 79410
SALA DE EXP. TENPORAL i 135,00 5 54000
- AREA DE EXP_ ALARE L 1 38100 157 38100
ALANCEN GENERAL i 5000 3 5000
S HH. MUJERES i 2500 5 2500
55 HH. HOWBRES i 7600 b 7600
CUARTD DE LMPIEZA i 570 b 570
ALVACEN i 1000 7 1000
SUB. TOTAL 200580 420410
CIRCULACION Y MURDS 30% 18627
TOTAL
AREA OCLPADA
0
LONA AMBIENTES NC DELINIDADES  [AREA POR UINIDAD m2| AFORO(PERSONAS) LTI ASNTEHR 2
AREA DE MESAS | 75,00 55 [73.00
AREA DE MESAS EXTERNA | a6.00 kil 36.00
BN | 20 ] 0
COCINA | 1800 1 1800
CAFETERIA
DEPOSITO | 1300 1 1300
LONA DE SERVICIOS
COMPLBENTARIS CUARTD DE LIMPIEZA | 530 | 6.0
SS.HH. MUJERES | 1200 3 1200
S5.HH. HOMBRES | 1270 4 1270
SUB. TOTAL 32500
CIRCULACION Y MURDS 30% 9750
TOTAL 42250
AREA OCUPADA
0
ZONA AMBIENTES N? DE LINIDADES  [AREA POR UNIDAD m2| AFORO(PERSONAS) A TEHADA 2 ASIN TECHAR m2
ALMACEN GENERAL | 7230 | 2230
SUB ESTACION ELECTRICA | 23.00 | 23.00
GRUPD ELECTROGEND | 19.20 | 19.20
CUARTO DE BOMBAS | 2020 | 2020
CLIARTD DE LIMPIEZAS | 11.00 | 11.00
Z““ﬁgfﬂiE‘L‘E’é“'us ESTACIONAMIENTO 3 2000 3 B0
BICIESTACIONAMIENTD 10 2090 0 2090
MONTACARGA | 6.00 | 6.00
SUB. TOTAL 101.70 450.30
CIRCULACION Y MURDS 25% 138.15
TOTAL l B90.75
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ARE DCUPADA
1M ABIBVTES N DEUNDADES ARG PR LNDAD 2] AFDRDPRRSINAS) o A e
AL ] I 0
S | L0 L0
AATEATRD | 30 00
BOULEVARD CUTURAL | T a0
TONABXTERIOR (31 SecOnoARI | W0 W0
SUB, TOTAL 144300
CRCULACION Y MURDS Z5% 288075
TOTAL |

3.3. DESCRIPCION FORMAL DEL PROYECTO

Volumetria:

Siguiendo el concepto de nodo cultural junto con la fluidez que se quiso tener
enfre espacio publico y privado, entre edificio y ciudad, respetando la
existencia de darboles propios de la zona; se propuso una volumetria alargada
con ligeros quiebres que transmiten la sensacién de movimiento en toda la
composicién en conjunto, logrando asi tener entre estos volUmenes un juego
de espacios verdes (patio, boulevard, etc.), sin haber dejado de lado la

funcidén cumple cada uno de ellos, sino mds bien repotencidndolos.

IMAGEN N° 52: Volumetria de Proyecto

Fuente: Elaboracién Propia
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Se logro tener un eje principal apoydndose de la disposicion volumétrica en
todo el terreno, queriendo tener integracion de espacios; tenemos dos
grandes plazas que son el inicio y el final del eje conector, la altura de cada
volumen estd relacionado al programa arquitectdnico que tiene dentro cada

uno de ellos.

IMAGEN N° 53: Vista Volumétrica

Fuente: Elaboracién Propia

3.4. DESCRIPCION TECNOLOGICA DEL PROYECTO
La ubicacién de blogues estd ligeramente orientada para que estos puedan

tener facilidad de recorrido, ya que la direccidén de los vientos es de Sur-este.

La renovacion se puede dar gracias a la disposicion de ventanas dentro del
proyecto y ademds de contar con vegetacién a los alrededores y también

gue sirven de ventilacion natural (arboles).

En cuanto a la iluminacion, es su mayoria todo se da de manera natural, ya
que el proyecto cuenta con zonas exteriores en todo el terreno y la disposicion

de los bloques son con espacios abiertos que funcionan como conectores.
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IMAGEN N° 54: Esquema de asolamiento y direccién de vientos

Fuente: Elaboracién Propia

CELOSIAS

Las fachadas orientadas al este y oeste son las que tiene mayor incidencia
solar, por ello como parte del método para proteger del sol los espacios se
plantea una doble piel hecha de celosias, ya que estas ayudan a evitar el
calentamiento interno sin dejar de lado el ingreso de la luz natural y la

ventilaciéon de los ambientes, logrando alcanzar el confort en los espacios.
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IMAGEN N° 55: Doble piel de celosias

Fuente: Elaboracién Propia
TECHOS INCLINADOS

El uso de techos inclinados en el proyecto fue por motivo de las caracteristicas
climdticas, ya que en la selva de nuestro pais las lluvias son intensas vy
continuas. Se planteo ese tipo de techos para una eficiente evacuacion de

aguas de lluvia, mediante drenaje pluvial y canaletas.

IMAGEN N° 56: Techos inclinados del proyecto

Fuente: Elaboracion Propia




COLOR

Los colores que planteamos en los ambientes de nuestro proyecto tienen el
deber de trasmitir sensaciones de acuerdo a la zonificacién que tiene cada

espacio de nuestro proyecto que se verd reflejado en las paredes y pisos.

Tonos de amarillo, lo utilizaremos en ambientes de la biblioteca como la zona
de lectura, ya que este color promueve la actividad intelectual y ademads es
alegre, entonces el usuario no lo encontrara aburrido, claro sin dejar de lado

la concentracién que requiera tener para su actividad que este realizando.

IMAGEN N° 57: Ambientes de la biblioteca.

Fuente: Elaboracién Propia
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Tonos de violeta, este color activa el lado creativo del cerebro y la habilidad
artistica, es por ello que utilizaremos este color en ambientes donde el usuario

necesite de ello como por ejemplo las aulas donde se dictan talleres.

IMAGEN N° 58: Taller de musica.

Fuente: Elaboracién Propia

IMAGEN N° 59: Taller de dibujo y pintura.

Fuente: Elaboracién Propia
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En ambientes de museo los tonos de verde, gris y amarillo junto con el blanco
crearan fondos neutros que realzaran la obra ayudando asi a que el usuario

se intferese mds por lo que se esté exhibiendo.

IMAGEN N° 60: Sala de exhibicion

Fuente: Elaboracién Propia

En la zona administrativa queremos trasmitir sensacion de serenidad y calma
de acuerdo al uso y actividad que el usuario realice en estos ambientes, por
ellos se plantea tonos de color azul, ya que este transmite lo mencionado

antes.
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4.1. DESCRIPCION DEL PLANTEAMIENTO ESTRUCTURAL

4.1.1. Aspecto general

La presente memoria descriptiva comprende parte del proyecto "CENTRO DE
CULTURA, RECREACION Y EDUCACION AMBIENTAL (CREA) DE INTEGRACION
AMAZONICA EN EL DISTRITO DE IQUITOS", donde desarrollaremos el

predimensionamiento estructural del mismo.

El proyecto esta zonificado segun caracteristicas de funcién, los cuales se
relacionan entre si, sin embargo, el desarrollo estructural se realizard en dos de
los bloques, los cuales corresponden a la zona de educaciéon de tal modo se

aplica:

e RNE (reglamento nacional de edificaciones)
¢ NORMA TECNICA DE EDIFICACIONES, E.020 CARGAS
e NORMA TECNICA DE EDIFICACIONES, E.030 DISENO SISMO RESISTENTE.

Por recomendacion y casos se usa un concreto f'c 210 kg/cm y un acero de
refuerzo de f'y=4200 kg/cm?2.

Se utiliza Ut=1.0 kg/cm?2 considerado como resistencia del terreno.

IMAGEN N° 61: Sector de trabajo para predimensionamiento

T Juntas de dilatacion

Fuente: Elaboracién Propia
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Dos bloques de talleres educativos cada uno con 3 panos consecutivos.
El largo de los bloques supera la longitud permitida, por lo que se utilizan juntas

de dilatacion.

4.1.2. Predimensionamiento de zapatas

Se realiza el predimensionamiento de zapatas para la zona de talleres.
Teniendo en cuenta:

Ot: Esfuerzo admisible de suelo (1.00Kg/cm2)

Zapata 1.

PT= AT (drea tributaria) x1000x Numero de pisos
PT=9.80x1000x2

PT=19, 600 kg

Az=1.15P/ Ot

Entonces reemplazando:

AZ=1.15(19, 600) / 1

Az= 22, 540

Dénde: V22, 540

Az=150.13

Por lo tanto, las dimensiones de zapata son:

1.50 x 1.50 PERALTE DE 0.60

Zapata 2:

PT= AT (drea tributaria) x1000x Numero de pisos
PT=29,3x1000x2

PT=58, 600 kg

Az=1.15P/ Ot

Entonces reemplazando:

AZ=1.15 (58, 600) / 1
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Az= 67, 390

Donde: V67, 390

Az=259.59

Por lo tanto, las dimensiones de zapata son:

2.60 x 2.60 PERALTE DE 0.60

Zapata 3:

PT= AT (drea tributaria) x1000x Numero de pisos
PT=53.0x1000x2

PT=98,000 kg

Az=1.15P/ Ot

Entonces reemplazando:

AZ=1.15(98,000) / 1

Az=112,700

Dénde: V121,900

Az=335.70

Por lo tanto, las dimensiones de zapata son:
3.40 x 3.40 PERALTE DE 0.60

4.1.3. Predimensionamiento de vigas

Para esta parte de vigas se tomard en cuenta en ambos senfidos, tanto

longitudinales como fransversales

Se utiliza la siguiente formula:
Para peralte: H=Ln/10
Para la base: B=H/2

Ln: luz mayor en el sentido que se aplique
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Principales:

H=8.3/11 =0.75m
Se utiliza una base de 0.30cm

0.75 x 0.30m

Secundarias:

H=6/11=0.50m
Se utiliza una base de 0.30cm

0.50 X 0.30m
4.1.4. Predimensionamiento de losa:

Se usa la formula:
H=L/25

Para este proyecto se usard una losa

aligerada de 0.25 cm de espesor.

4.1.5. Predimensionamiento de
columnas:

Para esta parte se realizard el cdlculo teniendo en cuenta la columna
céntrica, para poder estandarizar y tener simetria dentro del proyecto que se

estd desarrollando.
Se utiliza la siguiente formula:

AC=drea de columna

AC =Pserv./0.45xf'c

Pserv. = AT (drea tributaria) x 1000 Kg/m? x NUmero de pisos
Pserv. =49 x 1000 x 2

Pserv. = 98,000

Reemplazando:

AC =98,000 /0.45x 210
AC =98,000 / 94.5
AC =1,037.03
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Columna de seccién cuadrada
a=+1,037.03

a=32.20

por lo tanto, se tendrd columnas de:

0.30 x 030m

4.2. DESCRIPCION DEL PLANTEAMIENTO DE INSTALACIONES ELECTRICAS

4.2.1. Aspectos generales

En la presente memoria de instalaciones eléctricas consideramos la ubicacion
de tableros, el desarrollo de los circuitos para luminarias y tomacorrientes,
dentro del proyecto "CENTRO DE CULTURA, RECREACION Y EDUCACION
AMBIENTAL (CREA) DE INTEGRACION AMAZONICA EN EL DISTRITO DE IQUITOS".

Para esta parte se considera el sector en especifico a trabajar, los cuales

corresponden a la zona educativa.

Se considera el reglamento nacional de edificaciones para la ubicacién vy
diseno de las instalaciones, para el abastecimiento de energia se considera el
suministro proveniente de la red de Hidrandina que se da mediante una linea
trifdsica de 220 V.

IMAGEN N° 62: Ubicacion de Sub estacién eléctrica

Fuente: Elaboracién Propia
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Se ubican las 2 sub estaciones eléctricas para el proyecto cerca de las calles
Jr. Yavari y Jr. Cabo Pantoja, se consideran 2 debido a la magnitud del

proyecto y las distancias denfro del mismo.

4.2.2. Tableros eléctricos

o Tableros generales

Se considera gabinetes con abertura que permitan el paso de forma
adecuada de los circuitos para cada punto. El material usado serd planchas
de fierro galvanizado con el nUmero de orificios correspondientes por punto.
Estos serdn instalados de forma empotrada en los ambientes destinados, con
caja de material ignifugo, puerta, barras tripolares y con interruptores

termomagnéticos.
e Sub tableros generales

Se encuentran ubicados dentro de los bloques, en las zonas especificas para
la distribucidn dentro de los ambientes, barras bipolares e interruptores

termomagnéticos.

IMAGEN N° 63: Ubicacién de sub tableros dentro del proyecto (circulos azules),
segun bloque y uso.

Fuente: Elaboracién Propia
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¢ Tableros de servicios generales

Se considero la ubicacion de tableros de servicios generales para
independizar las zonas de pasadizos y de dreas comunes, ya que permiten un

mejor control de las mismas con respecto a ambientes principales.

4.2.3. Interruptores
Tanto en su operacion automdatica y normal serdn de conexion y desconexion
rapida, asegurado por el empleo de un elemento de desconexion bimetdlico,

complementado por un elemento magnético.

Los interruptores trabajaran a 220V. Deben ser operables a mano (trabagjo
normal) y disparados automdticamente cuando ocurran sobrecargas o

cortocircuito.

El mecanismo de disparo debe ser apertura liore de tal forma que no

permanezca en condiciones de cortocircuito.

4.2.4. Puesta a tierra

Se consideran pozos de puesta a tierra con barras de cobre 5/8"¢ x 2.40m de
largo, relacionados con conductores de cobre. Para cada tablero de
distribuciéon se considerd un pozo a tierra, que llega a las barras tripolares,
luego es distribuido a cada subtablero, y de ahi conectado a cada

tfomacorriente.

4.2.5. Canaletas plasticas

La distribucidon de canaletas se realizard en pared y techos, cada una
adecuadas segun uso. Las canaletas tendrdn varios compartimientos, ya que
se instald la linea de iluminacidén convencional, para las conexiones de Luces

de emergencia.

4.2.6. Conductores

Todos los conductores para los alimentadores, son de material de cobre
electrolitico de 99.9% de conductividad, y tendrdn aislamiento THW para 400V
y 75° C de temperatura en operacioén. se usardn cables con aislamiento tipo

NYY para la parte exterior de los volUmenes.
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4.2.7. Tomacorrientes
Se usard tomacorrientes dobles de 25A-380V, contacto tipo universal con

puesta a tierra, La altura del montaje serd de 0.45 m N.P.T.

4.3. DESCRIPCION DEL PLANTEAMIENTO DE INSTALACIONES SANITARIAS
4.3.1. Aspectos generales

En esta parte desarrollaremos las instalaciones sanitarias correspondientes al
proyecto "CENTRO DE CULTURA, RECREACION Y EDUCACION AMBIENTAL
(CREA) DE INTEGRACION AMAZONICA EN EL DISTRITO DE IQUITOS", las cuales
comprende las redes de agua y desagUe, dichas redes seguirdn su recorrido

interno hasta tener conexién directa con los servicios que estdn habilitados en

el terreno donde se estd trabajando.

4.3.2. Dotacion del sector seleccionado
Se tomaron dentro del sector las zonas educacion que comprenden los
ambientes de talleres, de los cuales se determinard su dotacidn diaria

tfeniendo en cuenta el RNE.

Talleres

N° de alumnos: 337 personas
dotacion: 50L por persona
TOTAL= 16850L

4.3.3. Capacidad de cisterna
Se considera 3/4Dotacién Diaria

Sector seleccionado:

Capacidad cisterna =3(16850) / 4
Capacidad cisterna =50550/4

Capacidad cisterna =12 637,5 litros

En m3

Capacidad cisterna =12.637 m3

Para capacidad de Agua Contra Incendios

El minimo:
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ACI=28 m?

Como reserva provisional

Se considera 10 m® aprox.

La capacidad total a considerar para nuestra cisterna seria la siguiente:
Capacidad cisterna =12.637 m3

ACI|=28 m?

Reserva= 10 m® aprox.

Total= 50.637 m3

Para las dimensiones de la Cisterna

Serd de base cuadrada con los lados de 4.30 m
Se considera una altura de cisterna de 2.75 de los cuales 0.40 se usard

para mantenimiento.

En conclusion, dimension de la cisterna

4.30x4.30x2.75 = 50.847 m?®

IMAGEN N° é4: Ubicacion de cisterna en el proyecto

0:
‘ L 4

Fuente: Elaboracién Propia
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La cisterna se ubica en el extremo superior del terreno al lado del Auditorio,
conectdndose con el sétano, sin afectar el recorrido exterior nila parte interna

de los volUmenes.

4.3.4. Especificaciones técnicas para agua

e Tuberias

Se utilizard tuberias de PVC, la excavacion de las zanjas se realizard segun las
distancias y recorridos, para el relleno del mismo se realizard en capas de 15

cm.
e Accesorios

Se usard vdlvulas, uniones transversales a fin de permitir su facil remocion, se

usardn codos para los cambios de direccion.
e Ubicacion

Serdn ubicadas con distancias adecuadas, respecto a otros servicios.
e Valvulas

Las valvulas de interrupcion se ubicardn en lugar adecuado del ambiente, a

fin de controlar dicho punto.
e Salidas
La altura para las salidas en los aparatos sanitarios serd:
Para Lavatorios 0.85m sobre el N.P.T.
Para Inodoro tanque bajo 0.30m sobre el N.P.T.
e Tapones Provisionales

Se colocardn para controlar el recorrido de la red, hasta que se habilitan los

demds accesorios.
e Pasos

Serdn colocados antes del vaciado, evitando asi un dano ala estructura luego

de realizar la construccidon de la edificacion.
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e Desinfeccion en la Tuberias de Agua

Se realizard la limpieza y desinfeccion de las tuberias, usando elementos

quimicos permitidos y adecuados para dicha tarea.

4.3.5. Especificaciones técnicas para desagie

o Tuberia

Serd ubicadas segun distancias, teniendo en cuenta la inclinacién adecuada

para recorrido.
e Cajas de Registro

Los volUmenes se encuentran retirados con respecto al limite de propiedad,
generando drea libre, por lo que estos espacios serdn usados para la
colocacién de cajas de registros, las cuales llevaran las aguas residuales a las

cajas externas para la red publica.
e Ventilacion

Estard ubicada a 30 cm de nivel de techo de los bloques.
e Salidas

Las distancias de salidas seran:
Para lavatorios 0.55 sobre el N.P.T.
Para tanque bajo 0.30 de la pared al eje del tubo
Para Duchas Variable
e Sumideros
La limpieza de los ambientes de SS.HH. se hard por medio de sumideros
conectados a la red de desaguUe, con su respectiva trampa “P”, estos

sumideros se instalardn con rejillas de bronce, removibles de las dimensiones

indicadas en los planos.
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4.4. DESCRIPCION DEL PLANTEAMIENTO DE SEGURIDAD Y SISTEMA DE
EVACUACION

4.4.1. Aspectos Generales:

Esta memoria descriptiva que se presenta a continuacién es parte del
proyecto "CENTRO DE CULTURA, RECREACION Y EDUCACION AMBIENTAL
(CREA) DE INTEGRACION AMAZONICA EN EL DISTRITO DE IQUITOS", que tiene
como finalidad demostrar el cumplimiento de las normas referidas al sistema

de evacuacion.

El proyecto consta de una descripcidon y andlisis de los criterios que
comprenden el sistema de evacuacion de acuerdo a lo indicado por el
Reglamento Nacional de Edificaciones A-130 (RNE) estas normas han de
considerarse para el planteamiento de la evacuacién, cabe resaltar que si
bien es cierto el proyecto consta de 5 bloques que se relacionan entre si, el
desarrollo de la senalizacidn que comprenden son las de seguridad y
evacuacion que conciernen a dos de los bloques, los cuales corresponden a

la zona educativa.

Para el desarrollo del sistema de evacuacion se tomd en cuenta las normas y

codigos mencionados a continuacion:

¢ Reglamento Nacional de Edificaciones -Titulo lll - Norma A.010/A.130

e Norma INDECOPI -NTP-399.010-1-2004 Senales de Seguridad.

4.4.2. Descripcion y facilidades del sistema de evacuacion:

El proyecto en general comprende 1 sétano, y en su mayoria de bloques 2
pisos, en el sétano se encuentra ubicado la zona de servicios generales que

cuenta con su propia escalera de emergencia.

El conjunto cuenta con escaleras de evacuacion por cada bloque ubicadas
estratégicamente, y cada una da salida a un patio exterior, teniendo en
cuenta la norma respectiva de la distancia de los recorridos, segun

zonificacion.
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Los sectores contardn con rociadores debido a los recorridos establecidos en

la norma del RNE y segun el tipo de edificaciéon por ser de riesgo moderado.

Planteamiento de ruta de evacuacion general

IMAGEN N° 65: Ruta de evacuaciéon en planteamiento genera
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Fuente: Elaboracién Propia
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Planteamiento de ruta de evacuacion Sector elegido

IMAGEN N° é4: Ruta de evacuaciéon en sector a desarrollar
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Fuente: Elaboracién Propia

4.4.3. Distancia y Recorrido
En cuanto a los recorridos que se tiene en cuenta son los siguientes segun el
RNE:

Para efectos de evacuacion, la distancia total del vioje del evacuante
medida de manera horizontal y vertical desde el punto mdas alejado hasta el
lugar seguro serd como maximo de 45 m sin rociadores o 60 m con rociadores.
Esta distancia podrd aumentar o disminuir, segun el tipo y riesgo de cada

edificacién, segun se establece en la tabla siguiente:
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TABLA 22: Distancia Mdaxima de Recorrido Segun el Tipo de Edificacién

Edificacién de riesgo ligero (bajo)

60 m

Edificacibn de Riesgo moderado 60 m

(ordinario)

Industria de Alto Riesgo

Peruana.

4.4.4. Senalizacion

23 m

Fuente: RNE- A.10 Capitulo V

indican en el cuadro de la Normativa Técnica Peruana.

TABLA 23: Formato de Senalética

45 m
45 m

Obligatorio

rociadores

uso de

A lo largo de la ruta de evacuacion debe existir senalizacidn como se
especifica en el RNE, las mismas deben tener las caracteristicas de estar

iluminadas permanentemente de acuerdo a lo indicado en la Norma Técnica

En cuanto a iluminacién de emergencia a bateria, estos puntos de salida

deben estar ubicados de acuerdo a lo indicada en los planos de senalizacion.

Para la elaboracidon de los planos se considerd las distancias desde el

observador hacia la senalizacion y el formato que este debe tener, como lo

RECTANGULAR
DISTANCIA CIRCULAR TRIANGULAR CUADRANGULAR
" 1a2 la3 2a3
(m) (diametro en cm) (lado en cm) (lado en cm)
(lado menor en cm) | (lado menorencm) | (lado menor en cm)

De0ald 20 20 20 20x40 20x60 20x30
+del0als 30 30 30 30x60 30x90 30x45
+de15a20 40 40 40 40x80 40x120 40x60

Fuente: Norma Técnica Peruana
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CONCLUSIONES

e Los centros culturales o lugares en donde se realiza actividades
culturales y recreativas en nuestro pais muchas veces no cumplen con
su funcién debido a que no tienen una infraestructura adecuada.

e La ciudad de Iquitos, es una de las principales ciudades de la selva
peruana por la cantidad de turismo que tiene, por ello es de suma
importancia que tenga una infraestructura en donde se sienta
infegrada la poblacion local como fambién la poblacion de
alrededores o poblacién extranjera.

e Las personas teniendo una infraestructura en donde desarrollen
actividades culturales-recreativas de manera optima ayudaria a su
crecimiento personal, puesto que como sabemos la realizacidon de
actividades artisticas o de tipo recreativo ayuda al desarrollo social y
genera integracion de la comunidad o cohesién social.

e La propuesta arquitectédnica que diseshamos permite que se genere un
vinculo o integraciéon de la ciudad con el espacio publico que es el
lugar en donde se emplazod el proyecto, mediante espacios externos e
internos, ademds de ello con la ensenanza de talleres lograremos que

el usuario tenga herramientas para su crecimiento laboral en un futuro.
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