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RESUMEN

Un centro de Difusién Cultural de Arte Contemporaneo y Escénico es un espacio
que permite participar de diferentes actividades culturales logrando promover la
identidad, cultura y costumbres entre los habitantes del Distrito. Se suele considerar
centros que difunden cultura, los espacios que se encuentran abiertos para el
desarrollo de las expresiones, intercambio de valores e identidad cultural de la
comunidad. Esta investigacion tiene como objetivo determinar una propuesta
arquitectonica para un Centro de Difusién Cultural de Arte Contemporaneo y
Escénico en el Distrito de veintiséis de Octubre, como respuesta a las necesidades
del Distrito, el cual de acuerdo a nuestra investigacion posee un gran potencial
cultural, todo ello gracias a sus manifestaciones sociales, artisticas y festivas. En
este sentido, y aprovechando las condiciones de necesidad y ubicacion, se plantea
el proyecto: “Centro de difusion cultural de arte contemporaneo y escénico en el
distrito de 26 de Octubre ”, que cuente no solamente con espacios adecuados para
la visita de turistas, y residentes, sino que complemente también con espacios
culturales y recreativos que motiven y lleguen a generar un reconocimiento a nivel

cultural a todo el distrito.

Palabras claves: Centro de Difusion cultural, Arte, potencial cultural, cultura,
arte contemporaneo, arte escénico, identidad.
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ABSTRACT

A Cultural Diffusion Center for Contemporary and Performing Arts is a space that
allows participation in different cultural activities, thus promoting identity, culture and
customs among the inhabitants of the District. It is usually considered as centers
that disseminate culture, spaces that are open for the development of expressions,
exchange of values and cultural identity of the community. The objective of this
research is to determine an architectural proposal for a Center of Cultural Diffusion
of Contemporary and Scenic Art in the District of twenty six de Octubre, as a
response to the needs of the District, which according to our research has a great
cultural potential, all thanks to its social, artistic and festive manifestations. In this
sense, and taking advantage of the conditions of necessity and location, the project
"Center for cultural diffusion of contemporary and scenic art in the district of twenty
six October" is proposed, which not only has adequate spaces for the visit of tourists
and residents, but also complements with cultural and recreational spaces that

motivate and generate recognition at the cultural level throughout the district.

Key words: Cultural Diffusion Center, Art, cultural potential, culture,

contemporary art, scenic art.
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|.FUNDAMENTACION
DEL PROYECTO



I.1. ASPECTOS GENERALES

1.1.1. TITULO
“Centro de difusion cultural de arte contemporaneo y escénico en el distrito de 26
de Octubre”

[.1.2. OBJETO

Tipologia funcional: Cultura

1.1.3. LOCALIZACION
Region: Piura
Provincia: Piura

Distrito: Veintiséis de octubre

Figura 1. Mapa de Ubicacion del Distrito con respecto a Piura.

-ﬂ-ﬁ-_

Nota: Google Imdgenes

[.1.4. INVOLUCRADOS
B AUTORES
Bach. Arq. Ortiz Escobar Ariana Sophia
Bach. Arg. Vegas Rodriguez Angie



B DOCENTE ASESOR

Dr. Arg. Carlos Eduardo Zulueta Cueva

B ENTIDADES CON LAS QUE SE COORDINAN EL PROYECTO
Gobierno Regional.
Municipalidad Distrital de veintiséis de Octubre.

Ministerio de Cultura.

[.1.5. ANTECEDENTES DEL PROYECTO

El Distrito de veintiseis de Octubre, es un distrito con una identidad cultural
marcada, esto se puede ver reflejado en su historia, su diversidad linglistica y
cultural, sin embargo todo ello se ve opacado por la falta de equipamientos

culturales donde la poblacion se pueda expresar libremente.

Actualmente la ubicacién geografica del Distrito de veintiseis de Octubre facilita que
Castilla y Piura lo visiten de manera continua para fines de estudio y trabajo. No
obstante, es necesario desarrollar infraestructuras destinadas a atracciones
turisticas y recreativas para que estas visitas generen un impacto economico
directo en la comunidad local. Se ha observado la presencia de diversos talleres,
tanto pequefios como medianos, que se dedican principalmente a labores como
cerrajeria, carpinteria, baile y artesania. La mayoria de estos operan de manera
informal, con solo algunos registrados formalmente. Entre estos talleres se
encuentran agrupaciones como Pasiones Peruanas, Orgullo de mi Tierra y Sol
Norteflo. Sin embargo, es imperativo abordar la tarea pendiente de identificar,
organizar e implementar una propuesta Arquitectonica que los integre y los

posicione como un potencial distintivo del distrito.

[.1.6. JUSTIFICACION DEL PROYECTO

El propésito de este estudio es enriguecer el conocimiento mediante la aplicacion
de teorias fundamentales como la arquitectura biofilica, espacios polivalentes y
jardines verticales, utilizandolas como criterios arquitectonicos esenciales. Estos
elementos seran integrados en un disefio bajo un enfoque sostenible, no solo

garantice el confort, sino también fomente el desarrollo de actividades culturales
3



apropiadas. La justificacion tedrica radica en la premisa de que una infraestructura
bien concebida puede influir positivamente en la conservacion cultural,
contrarrestando la problematica actual de abandono y desinterés hacia dichas
actividades. Asi, este estudio busca explicar como el disefio de una infraestructura
adecuada puede no solo mejorar la calidad del entorno, sino también motivar la

preservacion y participacion en actividades culturales.

La justificacion préactica nos permite evaluar la relevancia de la infraestructura
cultural y su contribucién a la ciudad en términos fisicos, generando un impacto
positivo en las competencias educativas, culturales, sociales y econémicas, ya que
la creacion de un centro cultural no solo proporciona un espacio para la
presentacion de arte contemporaneo y esceénico, sino que también actlia como un
punto de encuentro para la comunidad estimulando la participacion ciudadana,
también un impacto positivo en la economia local al atraer visitantes, generar
empleo en el sector cultural y contribuir al turismo cultural, todo ello nos lleva a que
se puede contribuir a la mejora de la calidad de vida de los residentes locales al
proporcionar un espacio para la expresion creativa, educacion cultural y

entretenimiento de alta calidad.

La justificacion metodoldgica se sustenta en la necesidad de abordar de manera
integral los aspectos involucrados en esta investigacion, lo cual nos ha permitido
alcanzar los objetivos planteados mediante la aplicacidén de teorias y el empleo de
técnicas de investigacion, como encuestas y entrevistas. El propadsito principal ha
sido identificar la identidad cultural y las actividades culturales presentes,
proponiendo recursos de optimizacion. Este estudio se posiciona como una valiosa
fuente para investigaciones futuras que se centren en areas como espacios de
conexién cultural, sostenibilidad, confort y bienestar social. Estos temas seran de
gran interés para estudiantes, profesionales o cualquier persona con inquietudes
en la materia

En dltima instancia, el respaldo social de esta investigacion radica en su capacidad
para beneficiar a aquella parte de la poblacién que carece de infraestructuras

culturales, ofreciéndoles la posibilidad de difundir, practicar y fortalecer sus
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actividades culturales. Ademas, se busca la realizacion de un proyecto viable que
no solo mejore la calidad de vida de la comunidad, sino que también promueva un
desarrollo cultural sostenible y se convierta en un agente de cambio positivo para

el entorno

l.2.  MARCO TEORICO
1.2.1. BASES TEORICAS
Se presenta aquellas teorias que respalde al estudio titulado “Centro de difusion

cultural de arte contemporaneo y escénico en veintiséis de octubre”.

[.2.1.1. IDENTIDAD CULTURAL
Para desarrollar una definicion conceptual para el actual estudio sobre la identidad
cultural, es esencial primero comprender los significados de los términos identidad

y cultura.

La identidad, segun la Real Academia de la Lengua Espafiola (RAE, 2020), se
refiere al conjunto de caracteristicas inherentes a una persona o comunidad que la
distingue de otras. Maldonado (2009) también aborda la identidad como un conjunto
de atributos distintivos que singularizan y diferencian a una persona o grupo social.

Y las clasifica en identidades individual, personal y colectiva.

Identidad individual: Se refiere al sentido que una persona tiene de si mismay de

su diferencia con los demas, implicando un conjunto de caracteristicas distintivas.

Identidad personal: Incluye las caracteristicas, habilidades y roles que una

persona adopta al integrarse en las estructuras sociales.

Identidad colectiva: Se relaciona con la percepcion de la conexion de una persona
con un grupo especifico, ya sea social, étnico o cultural.

Por otro lado, la cultura se define como un conjunto de rasgos distintivos, tanto
inmateriales como materiales, tedricos y practicos, que caracterizan a una sociedad

0 grupo social en todos los aspectos de su existencia Molano (2007). Aflade que la



cultura abarca tradiciones, creencias, sistemas de valores, modos de vida y otros
elementos que forman un marco de referencia compartido y asimilado, utilizado por
los miembros de una organizacion para interpretar la realidad en su interaccion

individual y colectiva.

De acuerdo a esto segun Infante y Hernandez (2011) sostienen que la identidad
cultural se caracteriza por el sentimiento de pertenencia, satisfaccion y orgullo hacia
el grupo social al que pertenece una persona. Este sentido de identidad se
manifiesta a través de la participacion en diversas actividades sociales y culturales

dentro de las organizaciones sociales.

Los autores también indican que la pérdida del sentido de pertenencia en el
contexto social del grupo al que pertenece un individuo se vincula con la pérdida de
conexiones histéricas y de la memoria cultural del pasado. De manera mas
probable, esta pérdida estd asociada con la destrucciéon o desaparicion rapida de

la comunidad.

[.2.1.2. DIFUSION CULTURAL

Segun Valdés (2011) en “La preservacion y la difusién de la cultura” afirma que la
cultura y la educacion no pueden separarse. Educar es preparar a alguien para
cierta funcién o para vivir en cierto ambiente o de cierta manera. Hoy se plantea en
términos de poner las condiciones para aprender a ser, aprender a hacer y aprender
a convivir en una cultura determinada, aprender a vivir en la cultura del tiempo

presente.

Estableciendo que la difusién cultural en un proyecto en general implica que unos
programas pueden ser apoyados por otros para reforzar la eficiencia de sus
mensajes. Asi mismo, requiere también la prevision de lineas editoriales asociadas
al quehacer de las artes escénicas y las artes visuales; asi como supone folletos y
publicaciones que promuevan el consumo de la produccion audiovisual y la

distribucion de bienes culturales a través de los recintos de la Coordinacion General



de Difusion o de programas de comunicacion a través de medios de radio,

televisivos, de internet o como también de las redes sociales.

Con estos programas se promueve acciones para que la conciencia de los
miembros de los ciudadanos se enriguezca mediante el impulso a las

manifestaciones del arte y la cultura visuales contemporaneos.

Proponiendo entre otros aspectos, contribuir al conocimiento y la reflexion de las
practicas artisticas contemporaneas a traveés de su difusion y literatura; y asi poder

elevar el nivel de calidad e interés.

Sin embargo, nos menciona que en términos de arquitectura la difusion cultural se
aproxima al campo en modo de forma, de espacios necesarios capaces de cubrir

la necesidad de difusion y el espacio publico abierto. Valdés (2011)

1.2.1.3. ARTE CONTEMPORANEO DESDE LA ESTETICA RELACIONAL

Esta Teoria dada por Bourriaud (2008) sostiene que la funcion del arte
contemporaneo ha evolucionado con el tiempo. En el pasado, el arte tenia la tarea
de anticipar un futuro, inicialmente vinculado con lo divino y luego con los objetos
circundantes. Sin embargo, en la actualidad, su funcién se centra en moldear
universos potenciales a través de relaciones, aungque no los enuncie explicitamente.
Estos universos representan una apertura a interacciones ilimitadas, facilitadas por
el progreso de la modernidad. A pesar de ello, sefiala que, a medida que avanzaba
la modernidad, el espacio entre las relaciones humanas se ha vuelto cada vez mas
mecanizado. En consecuencia, el arte contemporaneo se dedica a explorar y

cuestionar esta problematica.

De acuerdo a Bourriaud (2008) Dice “La nocién de un arte relacional implica un
enfoque tedrico que se centra en las interacciones humanas y su entorno social, en
lugar de respaldar la idea de un espacio simbdlico autbnomo y privado. Este cambio

refleja una transformacion significativa en los objetivos estéticos, culturales y



politicos que caracterizaban al arte moderno. Al intentar esbozar una sociologia de
este fendmeno, se puede atribuir principalmente al surgimiento de una cultura
urbana global y a la expansién del modelo urbano a practicamente todos los
aspectos culturales” (pag., 13). El autor aborda la idea de "arte relacional,
destacando su enfoque tedrico centrado en las interacciones humanas, por ello se
toma en cuenta el surgimiento de un nuevo movimiento urbano y la labor de integrar

el arte desde el objetivo de la interaccién social.

Ademas, también Comenta que “El caracter de la exposicion de arte
contemporaneo es crear espacios libres, duraciones cuyo ritmo se contrapone al
gue impone la vida cotidiana, favorecer un intercambio humano diferente al de las

zonas de comunicacion impuestas” Bourriaud (2008).

Se puede decir que esta perspectiva busca fomentar un intercambio humano que
difiere de las formas convencionales de comunicacién impuestas por la sociedad.
En este contexto, se percibe un esfuerzo por desafiar las normas establecidas y
ofrecer a los espectadores la oportunidad de experimentar el arte de una manera
mas inmersiva y disruptiva, rompiendo con las restricciones temporales y
promoviendo una conexion mas auténtica entre los individuos en el entorno artistico

contemporaneo.

1.2.1.4. EL ESPACIO PUBLICO

Segun el Arquitecto Enrique Minguez (2013) en el “Nuevo contexto urbano,
espacios publicos flexibles” nos indica que implica 10 herramientas para poder
lograrlo, indicando que una de las herramientas basicas para poder tener un
espacio de calidad es la diversidad con ello es entender que es la realizacién de
varias actividades en un entorno urbano. Y para poder lograr la diversidad en un
entorno determinado debemos tener espacios cambiantes con capacidad de
adaptarse y seguir respondiendo a las actividades que se puedan presentar a lo
largo del tiempo.



Como ya se ha indicado en las lineas precedentes para lograr la diversidad en un
entorno debemos tener espacios cambiantes, por lo cual debemos citar a Delgado
(2007) que nos indica, lo que en realidad era solo un espacio teodrico se ha
convertido por arte de magia en espacio sensible. Un espacio que se sienta como
un lugar propio sin serlo, un espacio que pueda proyectar una identidad,
funcionalidad y ante las actividades que se acople. Esto debe cumplir ciertos
criterios para ser un espacio publico de calidad como:

e Escala del espacio publico.

e Mobiliario Urbano flexible.

e Disefio de elementos vegetales.

¢ Integracion y Conectividad.

e Infraestructuras.

1.2.1.5. APLICACION DEL DISENO BIOFILICO EN LA ARQUITECTURA

Al hablar del disefio biofilico aplicado en la Arquitectura es hablar de la teoria segun
Browning (2014) donde se menciona que este disefio se puede llegar a organizar
en tres categorias: La Naturaleza en el espacio, Analogias naturales y la Naturaleza
del espacio; dichas categorias proveen un ambito para comprender la incorporacion
de ciertas estrategias en el entorno de la edificacion construida, teniendo 14
patrones para disefio Biofilico, logrando implementar a los disefios arquitectdnicos
diversidad, movimiento y relacion con la naturaleza. Dicho esto, partimos en la
categoria de la Naturaleza en el Espacio, que se refiere a la presencia inmediata
de la naturaleza en un espacio o lugar, se caracteriza por tener una conexion directa
con los elementos naturales; es a través de esta categoria que se pueden abarcar

7 de los 14 patrones de disefio mencionados, los cuales son:

Conexién visual con la naturaleza, una mirada a todos aquellos elementos de la

naturaleza, sistemas vivos y procesos naturales.

Conexién no visual con la naturaleza, motivar estimulos auditivos, tactiles,

olfativos o gustativos que puedan llegan a generar una referencia intencional y



positiva con la naturaleza, ya sean sistemas vivos 0 procesos naturales. Esto

contribuye a que los espacios interiores se sientan frescos y balanceados.

Estimulos sensoriales no ritmicos, las conexiones aleatorias y momentaneas

con la naturaleza pueden llegar a ser analizadas estadisticamente.

Variaciones térmicas y de corrientes de aire, aquellos cambios agudos en la
temperatura del aire, humedad, hacen sentir a un espacio refrescante y confortable.
Pudiendo lograrlo a través de sistemas de climatizacion y aplicando distintas

estrategias de disefio en cuanto a direccion de los vientos y soleamiento.

Presencia de agua, una condicion que repara en cOmMo nos sentimos y

experimentamos en un lugar al ver, oir o tocar el agua.

Luz dindmica o difusa, se puede aprovechar el cambio de la intensidad de la luz
y la sombra que cambia a lo largo del dia y recrea las condiciones que suceden en

la naturaleza.

Conexién con sistemas naturales, es muy importante el uso de materiales y
elementos de la naturaleza que lleguen a reflejar la ecologia local y puedan crear

un sentido distintivo del lugar; que les aporten calidez a los espacios.

Si continuamos con la categoria de Las Analogias Naturales, que de acuerdo a
Browning (2014), se refieren a los objetos, materiales, secuencias, formas, colores

y patrones que se encuentran presentes en la naturaleza, que se manifiestan como
arte, mobiliario, ornamentacion y decoracion para el entorno construido; a traves de

esta categoria se pueden abarcar 3 patrones de disefio, los cuales son:
Formas y patrones biomorficos, aquellas referencias simbdlicas de texturas,

patrones, contornos, 0 sistemas numéricos que pueden estar presentes en la

naturaleza.
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Conexion de los materiales con la naturaleza, todos los elementos y materiales
de la naturaleza que, pueden llegar a reflejar la ecologia local y crear un sentido

distintivo del lugar con un procesamiento minimo.

Complejidad y orden, corresponde a la informacién sensorial que responde a una

escala a nivel espacial similar a la de la naturaleza.

Para culminar con las categorias referidas, La Naturaleza del Espacio, que abarca

4 patrones de disefio, los cuales son:

Panorama, que hace referencia a una vista despejada a la distancia para la

planificacion.

Refugio, contempla un lugar para retirarse de las condiciones del entorno diario de

actividades, a una edificacién con un ambiente llamativo y natural.

Misterio, este patrén se logra a través de vistas parcialmente oscurecidas u otros
dispositivos sensoriales para asi poder atraer a la persona a sumergirse mas

profundamente en el entorno.

Riesgo/Peligro, puede llegar a ser una amenaza identificable con fin a un

resguardo confiable.

Tal como se manifestd en las lineas precedentes, el disefio biofilico tiene 14
patrones de disefo ya establecidos, que ayudan a la relacion de la naturaleza con
los disefios arquitecténicos existentes o por construir, y asi lograr brindar la
sensacion de un espacio refrescante y confortable. Cabe mencionar que el Disefio
Biofilico y los espacios educativos como culturales estan estrechamente ligados,
debido a los beneficios que el vinculo entre estos genera en el aprendizaje como
en el bienestar de los usuarios. Ya que incluir estas técnicas de disefio e incorporar

elementos naturales, ayudan a aumentar significativamente los niveles de bienestar

y productividad Browning (2014).
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1.2.1.6. APLICACION DE LOS ESPACIOS POLIVALENTES

Para una mayor comprension de los espacios polivalentes podemos tomar de punto
de partida la concepciéon de este mimo, con la etimologia del término “polivalente”,
al cual se le atribuye una naturaleza de procedencia latina, donde se le concede
como principal traduccion “el que vale por muchos”, de igual manera se hace
referencia a todo elemento que se encuentre dotado de “varias valencias o
eficacias”, teniendo como sustento que lo descrito en las lineas precedentes esta

acorde a lo estipulado por la Real Academia Espafiola.

Entonces, teniendo esta premisa, al querer incorporarla a un nivel arquitectonico,
se entiende que los espacios contaran con una versatilidad en cuanto a
funcionalidad, puesto que esta ultima sera indeterminada, considerando que los
ambientes cuenten con la capacidad de albergan diferentes funciones, con una

cantidad incierta de aplicaciones y usos.

Por lo tanto, para aspirar a disefiar espacios polivalentes para alguna
infraestructura, se debe reunir varias condiciones, en donde el usuario se pueda
hallar, asimismo se pueda ubicar, haciendo propio el lugar, donde ademas podra

desarrollar diversas actividades de acuerdo a sus gustos y en sociedad.

Hablar de polivalencia en la arquitectura es hablar de la integralidad del espacio,
para lo cual se debe conocer una variedad de principios que componen el proceso

de disefo, asi como su materializacion y estructuracion fisica en la obra construida.

Por lo antes expuesto, se entiende que, para desarrollar el concepto de la
polivalencia en la arquitectura, se tiene que tener en cuenta que, desde tiempos
atras ya hubo interés por desprender a la arquitectura de la formalidad, de lo que
es repetitivo; haciendo asi un uso de la libertad para expresar un disefio en

particular. Es asi como un disefio sin formatos rigidos u obligados nos permite tener

12



diferentes opciones al usuario que la habita o utiliza. Siendo lo mismo que pretende

la polivalencia. Aguilar (2019).

Cada vez se hace mas grande el interés por la arquitectura polivalente, ya que
puede agrupar en armonia varios usos de forma simultdnea o separada en el
tiempo. Este escenario, es quizad el mas novedoso en la edificacion, y ha sido
siempre algo frecuente en el urbanismo, especialmente a través de las agoras de
Grecia: que vienen a ser lugares con vocacion publica, de encuentro y reunion de
los ciudadanos, asi como también de comercio, o de ocio; siendo espacios que

configuran y llegan a enriquecer la ciudad.

Sin embargo, al momento de orientar este tipo de proyectos (espacios polivalentes)
gque son capaces de alojar una extensa variedad de usos en un mismo
emplazamiento, se tiene que estudiar en primer lugar su entorno: como los accesos,
las dimensiones del area de actuacion, sus preexistencias (edificios, vegetacion,
esculturas, valor arquitectédnico, o incluso un valor sentimental de los usuarios), las
circulaciones ya existentes y también las circulaciones las que el proyecto va a

generar.

Para culminar, es importante evaluar el impacto de este programa tanto en el area
de actuacion como en su entorno, en sus diferentes escalas de aproximacion. Y al
tratarse de espacios polivalentes en una infraestructura educativa o similar, el
vinculo que se tiene no debe ser interrumpido, ya sea como punto de encuentro,
como foco de actividad o simplemente como lugar de paso cuando no se celebre
ningun acontecimiento. Cualquiera de estas posibilidades, generaran una huella

temporal en el proyecto. Aguilar (2019).

1.2.1.7. ARQUITECTURA ECOLOGICA

Segun Luis De Garrido (2012) en su libro un Nuevo Paradigma en Arquitectura,
define a la arquitectura sostenible de la siguiente manera: “Una verdadera
Arquitectura Sostenible es aquella que satisface las necesidades en cualquier
momento Yy lugar, sin por ello poner en peligro el bienestar y el desarrollo de las
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generaciones futuras. Por lo tanto, la arquitectura sostenible implica un compromiso
honesto con el desarrollo humano y la estabilidad social, utilizando estrategias

arquitectonicas:

o Optimizar los recursos y materiales

o Disminuir el consumo energético

o Promover la energia renovable

o Reducir al maximo los residuos y las emisiones
o Reducir al madximo el mantenimiento

o La funcionalidad y el precio de los edificios

o Mejorar la calidad de la vida se sus ocupantes

1.2.1.8. CRITERIOS PARA EL DISENO BIOCLIMATICO EN LA
ARQUITECTURA.

Segun, Del Cisne & Castro (2020) en Arquitectura Bioclimatica, nos indica que, para
poder ser aplicada, se requiere del pleno conocimiento de los factores fisico-
geograficos del sitio en el que se contempla realizar la construccion, ademas de
aspectos como el clima; temperatura, humedad, precipitacion pluvial, radiacion
solar y vientos. Son de vital relevancia las consideraciones correspondientes a la
vegetacion endémica y a los materiales disponibles en la zona que se pueden
emplear, ya que de la correcta seleccion de éstos dependera la buena aplicacion o
funcionamiento de los mismos y por supuesto de la construccion. El ambiente es
uno de los elementos fundamentales en la arquitectura biocliméatica, por esa razén
siempre promovera una relacion arménica entre éste y el usuario. Respetando el
entorno, se ayuda enormemente a que la construccion no altere las condiciones

existentes.

Entre las caracteristicas mas destacadas de la arquitectura bioclimatica se
encuentra el hecho de que los materiales de ahorro energético que utiliza también
son de uso decorativo. Utiliza texturas que imitan cubiertas de origen natural (como

el marmol y la madera).
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Asi mismo, Del Cisne & Castro (2020) nos indican que existen principales

metodologias para el disefio Bioclimatico en la Arquitectura:

METODOLOGIA DE LOS HERMANOS OLGYAY
Victor Olgyay define su equilibrio de disefio climatico mediante el siguiente método

de analisis y disefio:

e Anadlisis climatico: El primer paso hacia el ajuste ambiental es el andlisis
de los elementos climéticos de una localidad dada. Deben analizarse datos
anuales de radiacion, efectos del viento; temperatura, humedad. Los datos
deberan ser adaptados al nivel habitable, y deben considerarse los efectos

de las condiciones micro climaticas.

e Evaluacién Bioldgica: La evaluacion biologica debe basarse en las
sensaciones humanas. La traficacidon de los datos climaticos en la carta
bioclimatica e intervalos regulares mostrara un diagnéstico de la region, y se

determinaran tablas de datos horarios.

e Soluciones tecnoldgicas: Después de determinar los requerimientos, se
deben buscar soluciones tecnolédgicas. Para ello deberan realizarse los
siguientes célculos:

- Seleccion del sitio

- Orientacion

- Determinacion de sombras
- Forma de la casa

- Movimientos de aire

- Balance de temperatura interior
e Expresion arquitectonica: A través de los resultados obtenidos en los tres

pasos anteriores, se debera desarrollar los conceptos arquitecténicos y

equilibrados de acuerdo a la importancia de los diferentes elementos.
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METODOLOGIA DE BARUCH GIVONI

En la actualidad es uno de los especialistas en Arquitectura bioclimatica mas
reconocidos del mundo. Principalmente a partir de la publicacién en 1969 del libro
"Man, Climate and Architecture" (Hombre, clima y arquitectura). Su modelo permite
trazar las caracteristicas bioclimaticas de un sitio mediante la insercion en el
climograma de valores de temperatura y humedad. Pero mas importante es, que
sugiere estrategias de disefio para resolver un proyecto de edificacion a fin de
mantenerlo en confort sin uso de energia adicional a la del sol, el viento, las

temperaturas dia - noche y la humedad ambiente.

METODOLOGIA DE SZOKOLAY

Su propuesta se define en cuatro etapas:

Tiene como objetivos el estudio de condiciones climatologicas, la recopilacion
concisa, identificacion de restricciones y la definicién de los esquemas especiales.
Asi como la definiciébn de una propuesta energética.

Anteproyecto: Tiene por objetivo la formulacién y prueba de hipétesis de disefio y
la generaciéon de ideas. Como producto se deberd contar con una propuesta de
disefio.

Proyecto: En esta etapa teniendo conciencia de las consecuencias energéticas de
cada decision, se detallan las decisiones de disefio. Se deben elaborar planos,
detalles y especificaciones.

Evaluacion Final: Se deberan hacer a través de distintas herramientas analisis
térmicos, de ventilacion, luminicos y estimacion del uso de la energia para todos
los propdsitos. Esta etapa debe concluir con una propuesta espacial y energética
definitiva.

METODOLOGIA DE MORILLON

Propone que para que un edificio sea sostenible, debe ser bioclimatico, hacer un
uso eficiente de la energia, utilizar las energias alternativas y lograr la
autosuficiencia.

Las etapas basicas del proceso de disefio son:
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o Recopilacion y procesamiento de la informacion.

o Diagnaostico.

o Definicién de estrategias de climatizacion.
o Recomendaciones del Disefio.

. Anteproyecto.

o Evaluacion térmica.

o Toma de decisiones.

o Proyecto definitivo.

1.2.1.9. CONFORT TERMICO EN LA ARQUITECTURA.

Segun Gabriela Arrieta (2019) el confort térmico es un objetivo fundamental del
entorno construido o por construir ya este puede determinar gran parte del grado
de satisfaccion de los usuarios, su salud y su productividad.

Cabe mencionar que ha habido dos modelos o enfoques generales para determinar
la comodidad térmica:

Modelo Racional

Donde indica que este enfoque se construye en base a los experimentos realizados
bajo condiciones térmicas controladas que se iban modificando hasta generar una
reaccion en los participantes. El cientifico que llevo a cabo estos experimentos fue
P.O. Fanger quien recogio las seis variables expuestas por McPherson a fin de
construir un modelo que brindara una relacion directa de las susodichas y la

reaccion térmica esperada por un individuo

Modelo Adaptativo

Este enfoque indica que los usuarios dentro de un espacio respondian de forma
activa al ambiente térmico y se adaptaban al mismo al modificar su
comportamiento, esto les permitia considerar rangos de temperatura de confort que
se encontraban fuera de los rangos de temperatura operativa predichos por el
modelo de Fanger.

Este es una de los parametros con mayor importancia con respecto al

acondicionamiento de los edificios, pues ademas de la temperatura y humedad del
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aire se debe evaluar el movimiento de este y temperaturas de envolventes de las
construcciones ya que no solo influyen sobre estas sino también en las personas
que habitan los espacios interiores. En el caso de una propuesta arquitectonica de
un centro cultural se debe tener en cuenta el mejor clima para la conservacion de
las colecciones tanto en exhibicion como las piezas almacenadas. Para mantener
las piezas en su clima apropiado se deben emplear sistemas ya sean mecanicos o
naturales para crear atmosferas adecuadas. En el caso se pretenda aprovechar el
clima de la zona se debe realizar un estudio sobre la humedad relativa y la
temperatura, asi como los fendmenos climaticos. Asi se da un adecuado confort
térmico en las salas de exhibicion del museo tanto para los usuarios como para las

piezas exhibidas.

1.2.1.10. TRATAMIENTO DE AGUAS GRISES.

Existen una multitud de aplicaciones diarias que no requieren de agua de calidad
como la potable, y para las cuales las aguas grises procedentes de duchas y
lavamanos, lavadoras, duchas convenientemente tratadas, son una alternativa
eficaz y adecuada: Cisternas de inodoro, riego, limpieza, etc. Aplicando la
tecnologia conveniente, se puede reducir un 40% el consumo de agua apta para el

consumo humano de nuestros edificios.

Los sistemas para reciclar aguas grises varian significativamente en tamafio,
complejidad, calidad de agua obtenida, costo, etc.

Se pueden clasificar de la siguiente manera: Sistema sin tratamiento y Sistema con
tratamiento. De forma general se pueden clasificar en los siguientes sistemas:

a) Sistema fisico.

b) Sistema fisico-quimico.

c) Sistema bioldgico (Sistema usado en el proyecto tesis).

Los sistemas bioldgicos varian en forma y complejidad, pero el concepto siempre
es el mismo: degradacién de la materia organica presente en las aguas grises
mediante microorganismos, cuyo crecimiento se produce aportando oxigeno al

sistema. Dicha aportacion puede realizarse de distintas maneras segun el tipo de
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sistema, entre los mas utilizados se destacan los reactores secuenciales y los
reactores biolégicos de membrana: - Reactores secuenciales, utilizan un proceso
biolégico con fangos activos, en el cual el tratamiento se realiza en forma
discontinua en varias etapas: llenado, aireacion, decantacion y separacion. -
Reactores bioldégicos de membrana, ademas del proceso biolégico utilizan
membranas de microfiltracién o ultrafiltracion para la separacion de los solidos en
suspension, y/o coloides, la mayoria de bacterias y virus, asi como compuestos

organicos de elevado peso molecular. Mendoza Caloretti (2017).

[.2.2. MARCO CONCEPTUAL

[.2.2.1. CENTRO CULTURAL

Es un espacio en donde cualquier sociedad humana que se encuentre construida,
tienen la necesidad de promover su identidad, cultura y costumbres, el cual es un
ambiente simple o compuesto por varios espacios que permiten la participaciéon de
las actividades descritas con anterioridad. Se puede considerar como centros
culturales a los espacios que se encuentran abiertos para que se pueda llevar a
cabo el intercambio de valores, las expresiones artisticas e identidades culturales.

Consejo Nacional de la cultura y las artes (2017)

1.2.2.2. DISENO BIOFILICO

El disefio biofilico es un concepto que nace desde la biofilia, el cual se refiere a una
tendencia que tiene una afinidad por los seres vivientes. Es decir, por la conexion
con la naturaleza y con la vinculacibn emocional con otros sistemas vivos, con el
habitat y el entorno. Este concepto unido con el disefio y la Arquitectura, hace que
surja el concepto de disefio biofilico, que vendria a ser una corriente arquitecténica
gue busca restaurar los vinculos entre la naturaleza y el ser humano, teniendo como
objetivo principal contribuir a que las personas se sientan cémodas y logren

conectar con el espacio en donde se encuentran. Beltre Ortega (2020)

[.2.2.3. ESPACIO POLIVALENTE
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Se entiende el termino Polivalencia como la posibilidad de cambio de un proyecto
de tal manera que este pueda proporcionar una gran variedad de soluciones para
diferentes usos, sin alterar la estructura que la compone. Por lo tanto, ofrece al
usuario la posibilidad de elegir como modificar el uso de sus espacios de acuerdo

a las necesidades que presenta. LOpez Martin Lucia & Alcala Fernanda (2019)

.2.2.4. FORMA

La forma en el término de arte y disefio se emplea a menudo para expresar la
estructura formal de un proyecto y las partes de la composicién para producir una
imagen coherente. En ese sentido la forma sugiere la referencia al contorno externo
que atribuye una unidad; la forma incluye un sentido de volumen tridimensional,
mientras que el contorno apunta mas a la configuracion relativa de las lineas,

perfiles que llegan a definir una figura o forma. F. Ching (2013)

1.2.2.5. ARQUITECTURA ECOLOGICA

La Arquitectura ecolégica se define como un nuevo planteamiento de formas para
proyectar y construir obras logrando mejorar el ahorro de recursos y la eficiencia
energética, reduciendo significativamente el empleo de los materiales toxicos,
mejorando los costos financieros. En los proyectos de edificios ecoldgicos se puede
reducir la dependencia de las fuentes no renovables de energia aumentando el
aislamiento térmico, la eficiencia energética, y afiadiendo paneles fotovoltaicos. F.
D. K. Ching & Shapiro (2015)

1.2.2.6. DISENO BIOCLIMATICO

El disefio bioclimatico o la arquitectura bioclimatica consiste en el disefio de
edificios tomando en consideracion las condiciones climéticas del lugar,
aprovechando los recursos (sol, vegetacion, lluvia, vientos) para lograr disminuir los
impactos ambientales y los consumos de energia, a través de un mejor confort
térmico, una mayor iluminacion y utilizacion de materiales de construccion no
toxicos, asi como el control de los niveles de CO2 en los interiores. En términos
resumidos se puede llegar a definir como un conjunto de elementos arquitectonicos,
que utiliza de preferencia las energias pasivas, para la reduccion de los consumos

de energia e impactos negativos al medio ambiente. Del Cisne & Castro (2020)
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1.2.2.7. CONFORT TERMICO

El confort térmico es el estado en que la produccion de calor del cuerpo es igual
que la pérdida hacia el ambiente, manteniendo una temperatura constante de 37°C.
Siendo uno de los factores que influye en las actividades para los usuarios que se
encuentran en espacios abiertos, en calles, plazas, parques infantiles, parques
urbanos. La intensidad y cantidad de esas actividades se puede llegar a afectar por
el nivel de incomodidad experimentado al exponerse a las condiciones
climatologicas de esos espacios abiertos. El hombre considera comodo el ambiente
si no existe ningun tipo de incomodidad térmica. Francisco Guzman Bravo & Jose
Manuel Ochoa de la Torre (2014)

1.2.2.8. AGUAS GRISES

Las aguas grises son un recurso gque, una vez recicladas, puede sustituir el agua
de consumo humano en algunos usos comunes como: recarga de cisternas de WC,
riego de jardines, limpieza y baldeo de pavimentos etc. en construcciones como:
viviendas,

hoteles, polideportivos, edificios Industriales. Se definen como aguas grises, las
aguas residuales que proceden de duchas, bafieras y lavamanos, éstas presentan
un

bajo contenido en materia fecal. Si bien las aguas de cocinas y lavadoras también
son aguas grises, éstas, generalmente, no se reciclan debido a la elevada
contaminacion que contienen. Asociacion Espafola de Empresas del Sector del
Agua (2018)

1.2.2.9. ARTE

El arte, puede expresar una vision mas sensible sobre el mundo englobando las
creaciones realizadas por el ser humano, a través de recursos plasticos, o sonoros.
Esto nos permite expresar percepciones, ideas, sensaciones y emociones. Porto
(2008)

1.2.2.10. ARTE CONTEMPORANEO
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Se puede definir como arte contemporaneo a las expresiones artisticas que se
originaron durante el siglo XX. Este criterio de contemporaneidad es de uso dispar,
las producciones del arte durante el siglo pasado tienen una serie de rasgos
comunes que entran en franco contraste con aquellos provenientes de épocas

precedentes. Duarte (2008)

1.2.2.11. ARTES ESCENICAS

Las artes escénicas se pueden definir en todas aquellas manifestaciones artisticas
gue son creadas para ser interpretadas sobre un escenario, esencialmente la danza
y el teatro, asi como la musica. Las artes escénicas tienen fundamentalmente tres
elementos esenciales e indisociables, que son la interpretacion, el escenario y el
publico receptor. En este sentido, se trata de un arte vivo y efimero. Imaginario
(2021)

1.2.3. MARCO REFERENCIAL

Para el trabajo de investigacion se tuvo que tener en cuenta otros estudios similares
que complementen el estudio por ello se tomé en cuenta las siguientes
investigaciones internacionales del autor Gonzaga & Santos (2020) en la
investigacion titulada , “Estudio y disefio de un centro cultural en la calle
Panamay regeneracion urbana de su entorno inmediato, entre las calles Loja
y Roca” tiene como objetivo Realizar el disefio de un centro cultural basado en el
analisis de las necesidades sociales y recreativas de la poblacion, aplicando
criterios formales-constructivos que se relacione con la identidad del sector, y la
aplicacion de estrategias para la reactivacion cultural y difusion artistica que
introduzcan a los visitantes locales o extranjeros a utilizar los espacios publicos de
la calle Panama, cuya metodologia emplea un enfoque mixto, ya que combina las
investigaciones cualitativas y cuantitativas ya que detalla la situacion actual,
caracteristicas relevantes y problemas del sector de estudio mediante revision
bibliografica, observacion y analisis ademas realiza un levantamiento de datos
estadisticos para saber las opiniones, actitudes y observaciones del entorno social,
con lafinalidad de generar datos reales, para la poblacién en este caso se considera

como poblacion a los habitantes de Guayaquil de acuerdo a la proyeccion al afio
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2020 del censo del 2010 un total de 2,723.665 habitantes de los cuales se obtiene
una muestra de 385 encuestas a realizar dentro de la ciudad, de acuerdo a esto se
obtuvo como resultados importantes que la mayoria de las personas encuestadas
conoce Yy ha visitado la calle Panama, y su percepcion de la misma fue de un sector
desolado, peligroso y de poca actividad comercial, lo que se considera factible la
implementacion de espacios para desarrollar actividades culturales de cualquier
tipo especialmente un Centro cultural. Gonzaga & Santos (2020)

Se concluye que el agregar espacios orientados a la difusién de la cultura ayuda a
promover y resurgir una sociedad que no tiene un sentido de pertenencia de sus
costumbres y tradiciones y que estén basados sobre las necesidades de las
sociedades.

El aporte de esta investigacion es la importancia de la integracién del espacio
publico con el proyecto para poder reactivar las actividades recreativas y la

permanencia de los ciudadanos sea constante.

Siguiendo con otra investigacion esta la de Agudelo (2018) en la investigacion
titulada, “Centro de artes escénicas, exploracion cultural en Villa de Leyva”,
tiene como objetivo consolidar una estructura ecoldgica funcional, con la existencia
de nuevos espacios verdes y escenarios urbanos que favorezcan la consolidacion
y la trama urbana, con los cuales se pueda promover la accesibilidad a lo largo de
la ciudad en general, articulando a su vez un equipamiento de tipo cultural que
cumpla con los espacios funcionales necesarios para el estudio, la practica y la
representacion de las artes escénicas el cual sea un elemento con un alto indice
de sostenibilidad, que pueda adaptarse a las caracteristicas fisicas/naturales del
entorno y usarlas a favor, cuya metodologia fue analitica cualitativa ya que se logra
identificar los elementos que conforman la ciudad a fin de saber los nodos a
desarrollar un nuevo proyecto, se busca componentes que colaboren en dirigir la
intervencion de mayor escala, la proyeccion urbana.

Como resultado la intervencion urbana de las dos manzanas se hace con el

propésito de unir ambos proyectos con la idea cultural para una poblacion que sea
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turistica y también local de manera que se pueda utilizar como un servicio para
aguellas entidades institucionales importantes.

Como conclusion es que se debe conocer la conformacion fisica de un entorno
donde se realice la intervencion dado que debe convertirse en un medio de
potencialidad para lo que ya existen, desde una adecuada accesibilidad hasta el
uso de espacios residuales para lograr una integracion revitalizadora enfocada en
la fomentacién cultural. Agudelo (2018)

Como aporte la presente investigacion fue clave para entender las pautas a seguir
para emplazar un proyecto y utilizar el entorno como complemento para la
intervencién ademas de tener pautas que explican el disefio tanto formal y funcional

de cada zona compuesta dentro de un centro cultural.

Como ultima investigacion internacional es la de Perez Guzman (2017) en la
investigacion titulada “Centro cultural de arte contemporaneo. En la zona 4 de
Villa Nueva”, tiene como objetivo hacer una propuesta de anteproyecto para un
centro cultural de arte contemporaneo con el cual se realicen actividades que
involucren aquellas manifestaciones en torno al arte, aprendizaje y exposiciones
gue puedan potenciar el uso y el entorno inmediato, para ello utiliza una
metodologia cualitativa ya que se analizan a nivel tedrico aquellas actividades
relacionadas al arte contemporaneo, también se realizan una comparativa analitica
de tres casos analogos de centro culturales con el fin de encontrar similitudes que
ayuden a integrar en el proyecto, asi se obtiene como resultados que el proyecto
se basara en presentar, ensefar y realizar actividades unicamente relacionadas al
arte contemporaneo en las expresiones artisticas de la muasica, danza, pintura,
fotografia y escultura, ademas se busca la integracion del entorno con la
arquitectura a través de elementos volumétricos simples que respondan a las
necesidades.

Con ello se puede concluir primero que cuando se habla de arte contemporaneo
expresa de forma diferente y variada aquellas técnicas, definiciones e ideologias
sobre las manifestaciones artisticas, dado con esto se puede decir que el proyecto
ha sido factible porque se bas6 en aquellas influencias queriendo obtener no solo

estética si no también funcionalidad, dando espacios de aguada iluminacion,
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ventilacion, seguridad lo que traeria el confort. Se tiene como recomendaciones que
para realizar aquellas propuestas nuevas se deben seguir criterios que
complementen los espacios que ya existen siempre priorizando al usuario, buscar
integrar el entorno con facil acceso. Y que ademas conformen areas funcionales
para el usuario. Perez Guzman (2017)

Como aporte principal de la investigacion fue a nivel de criterio entender que
conforman aquellas manifestaciones artisticas contemporaneas fundamentadas en
algunas bases teodricas, ademas de a través de su analisis comparativo de centros
culturales se pudo comprender como era el funcionamiento de un centro cultural y
finalmente saber aquellas estrategias que se utilizaron para plantear este

anteproyecto arquitectonico.

También dentro del marco referencial encontraron investigaciones nacionales las
cuales son las siguientes Padilla (2019) en la investigacién titulada “Propuesta
arquitectonica de un centro de aprendizaje y difusion de artes escénicas para
fomentar la diversidad cultural peruana en el distrito de Moyobamba” la cual
tiene como objetivo decidir las propiedades espaciales correctas que se evidenciara
en la iniciativa arquitectonica de un centro de aprendizaje y difusiébn de artes
escénicas que contribuya a promover la pluralidad cultural peruana en el distrito de
Moyobamba. La metodologia aplicada es a nivel descriptivo y analitico realizando
primero un  diagnostico del territorio, luego andlisis de fundamentacion
arquitectonica teniendo como componentes al usuario y los espacios requeridos
para satisfacer las necesidades como punto tres se estudia el terreno para
encontrar el lugar adecuado para el proyecto y tener equilibrio con el entorno natural
y urbano y otro punto es estudiar de forma especifica la practica de las artes
escénicas, su poblacién son los habitantes del distrito de Moyobamba y con una
muestra del 95% con un error del 5 % a 381 personas Yy finalmente como resultado
de determind que El 97% de encuestados, indicaron que consideran que Si se
deberia implementar en Moyobamba un Centro de Artes escénicas. Lo que indica
gue el proyecto es viable y representa una necesidad de la poblacion.

Como conclusion dice que para poder definir las caracteristicas espaciales se

necesita un estudio que implique definiciones tedricas de las artes escénicas del
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teatro, danza, y musica, hasta definiciones de arquitectura cultural que involucren
la funcionalidad del espacio de los elementos del proyecto.

Como principal recomendacion respetar las condiciones del terreno, topografia,
orientacion y entorno para dar alternativas de acuerdo a las necesidades y a la
realidad. También contribuir a viralizar la tipologia de proyecto cultural y la inversion
del estado para crecimiento de la identidad cultural e inclusién social. Padilla (2019)
Esta investigacion contribuye a tener claro la realidad del distrito de Moyobamba
que es un espacio que permita el desarrollo cultural de su region y ayude a
promover sus costumbres en danzas escénicas, integrando a las personas jovenes
de su ciudad. Ademas de saber el proceso metodoldgico que siguié para obtener
el desarrollo del proyecto lo cual nos ayuda para el desarrollo de nuestro proyecto

arquitectonico.

La siguiente investigacion de Lopez Dextre Bryan (2017) que se titula “Centro de
formacion y difusion de artes escénicas en el Callao” tiene como objetivo
principal desarrollar un proyecto arquitectonico, Centro de Formacion y Difusion de
Artes Escénicas en el Callao, orientado a la cultura, educacién y arte para las
personas del norte de la ciudad. Para ello se utilizé como metodologia es
cuantitativa se da en dos formas de recoleccion de datos mediante la informacion
documentada desde la Municipalidad del Callao, centros de ensefianzas artisticas,
locales de espectaculos, Bibliotecas (libros, tesis, revistas, articulos, etc.) y
Informatica con sitios web, también la operativa que se realiz6 con encuestas y
entrevistas a expertos y también aplicando encuestas a la poblacion y entrevistas
a expertos. Para ello la poblacion de estudio fue la del distrito del Callao con 500
mil habitantes, como resultado se espera promover el enriquecimiento del paisaje
urbano usando la arquitectura como ente vinculador para la difusiébn de actos y
eventos relacionados al arte, que sirvan de ejemplo para ser replicados en otras
zonas, tomando como punto de partida el hecho que vivimos en una ciudad
centralizada, donde el acercamiento del arte a las sociedades que no estan
acostumbradas implica un gran reto pero que en efecto amplian el horizonte cultural
de los miembros de esta y como aporte esta investigacion es que un equipamiento

cultural es de impacto en la tipologia arquitectonicas referentes al arte, educacion
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y recreacion ademas que debe estar orientado a todos los estratos
socioeconomicos.

Como conclusion principal es que existen pocos proyectos en el Perd relacionados
a la difusién de la cultura por ello este anteproyecto se proyecta a ser un potencial
hito que promueva no solo la cultura sino la interaccion social. Lopez Dextre Bryan
(2017)

El aporte de la investigacion a nivel de andlisis es saber la situacion sobre los
equipamientos culturales en el pais, ademas de las normativas de cdmo y cuales

se deben aplicar en proyectos culturales en el Peru.

La investigacion Meléndez (2021) se tomé también de referencia de la cual se titula
“Centro de formacién y difusion de Artes Escénicas como dinamizador
cultural en el distrito de Villa el Salvador, Lima, 2021”, tiene como objetivo
proponer un Centro de formacion y difusion de Artes Escénicas, como alternativa
de mejorar la situacion actual de este género en la periferia sur, y se permita a la
poblacion juvenil tener espacios 6ptimos para su desarrollo. cuya metodologia es
cualitativa y cuantitativa se da mediante el analisis de casos de estudio ayudaran a
entender con ejemplos ya existentes el funcionamiento de la tipologia, los criterios
de disefio, el énfasis del proyecto y los aspectos tecnoldgicos presentes. Los
proyectos mencionados a continuacion, son casos internacionales ya que en el pais
las escuelas de artes escénicas tienen infraestructura adaptada, la poblacién de
estudio fue la demanda del distrito de Villa el Salvador es que tiene una gran
cantidad de agrupaciones artisticas, ocupando un 43% del total del cono sur , por
lo que como principal resultado se obtiene que un equipamiento de difusion cultural
disminuye la pérdida de personas jovenes con talento artistico, ayudando asi a
mejorar en las oportunidades del mercado laboral contemporaneo.

Se concluye ademas que el proyecto busca que se puede interpretar como el
lenguaje del comportamiento humano y formal, mediante la cohesion social por ello
el concepto del proyecto es la centralidad. Meléndez (2021)

El aporte de esta investigacion no solo es el aporte tedrico-conceptual sino también
un aporte arquitectonico porque no da los criterios que se consideran para llevar a

cabo este proyecto con el uso légico formal, funcional y tecnologicos.
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También se tomé como referencia la investigacion de Cieza Raisa (2018) titulada
“Equipamiento Urbano Con ldentidad Cultural En Artes Escénicas: Centro
Cultural Metropolitano”, tiene como objetivo el equipamiento urbano
arquitectonico con identidad cultural en artes escénicas para un disefio apropiado
en un espacio cultural, cuya metodologia se realiza mediante el método cualitativo-
descriptivo porque se analizardn casos para poder encontrar las cualidades de los
proyectos analizados, se recopila y analiza datos permitiendo analizar casos
internacionales de centro culturales, y asi encontrar cuales es el equipamiento
urbano arquitectonico con identidad cultural en arte escénicas actuales. Tiene una
poblacion de estudio que estuvo conformada por 3 casos de centros culturales
internacionales. Esta informacién obtenida fue analizada estadisticamente y
comparada para poder obtener una programacién adecuada y el terreno en donde
se llevara a cabo el proyecto.

Finalmente, como resultado se lleg6 a determinar que el usuario es el factor mas
importante para que se de la arquitectura contemporanea y que las edades de
mayor participacion son los jovenes quienes se interesan por culturizarse y como
aporte de la investigacion es la importancia de la sostenibilidad de un proyecto
ademas de concientizar y sensibilizar todo ello realizado en base al andlisis e
investigacion conceptual.

Se concluye gue los equipamientos culturales deben cumplir indispensablemente
con su funcion éptima para lograr la vitalidad de los que se obtendran criterios como
el espacio publico o privado y la permeabilidad, ademas de que la vitalidad del
centro cultural también se logra con la adecuada accesibilidad a los espacios, las
correctas circulaciones y sobre todo un area destinada para la naturaleza logrando
gue las personas se sientan libre de su entorno cotidiano y de aprendizaje y cultura.
Cieza Raisa (2018)

Se recomienda que en los centros culturales de artes escénicas para que se
cumplan con el criterio de la vitalidad se deben hacer estudios exhaustivos sobre
las actividades y usos requeridos con el fin de dar tendencias nuevas y ya no las
antiguas que se han usado por décadas y lograr la atencién de los usuarios y

ayudarles a concientizar su propia cultura Chimbotana.
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El aporte de esta investigacién es el analisis arquitectonico desde lo formal y
funcional de los casos analogos de centros culturales recatando en cada uno de

ellos puntos importantes, desde los unos que se realizaban, hasta la materialidad.

Como ultima investigacion nacional se tomo la de Becerra Mendoza (2018) titulada
“Centro Cultural de Artes Escénicas”, tiene como obijetivo principal determinar si
existe relacion significativa entre la infraestructura cultural para las artes escénicas
y la cohesion social en el Distrito de San Juan de Lurigancho al 2017 para el bien
de la poblacion. Esta investigacion tiene un enfoque cuantitativo con método
deductivo ya que se usa la recoleccion de datos para probar la hipo tesis en base
a la medicién numérica y transversal, por ello utiliza como poblacion a 163 538
personas que viven en el sector de estudio, con una muestra de 382, obteniendo
un total de 60 personas como muestreo aplicando como técnica la encuesta e
instrumento el cuestionario, finalmente el resultado determina que si existe la
relacion de una infraestructura cultural adecuada y la integracion de la comunidad.
Se concluye que, la infraestructura que de espacios con el fin a las actividades de
expresion cultural y artistica es una de las pautas que han traido consecuencias
positivas en la sociedad y esto es teniendo como referentes a otras ciudades que
se dio una transformacion en la sociedad de grupos vulnerables. Como se sabe los
equipamientos culturales al ser infraestructura de uso publico, principalmente
donde se realizan actividades colectivas, fomentando las reuniones y convivencia
entre las personas, por ello las artes escénicas es el tipo de arte que mas ayuda a
lograr el objetivo ya que requiere de publico ayudando asi con los puntos de
encuentro y reunion.

Otra conclusion importante es desde el ambito arquitectonico como algunos
principios de sostenibilidad, flexibilidad, accesibilidad y movilidad; ademas de sentir
pertenencia en el lugar que se deben ver reflejados en la infraestructura del
equipamiento mejoraran la experiencia del usuario dentro del ambiente trayendo
como consecuencia la participacion del ciudadano. Becerra Mendoza (2018)

Se recomienda sobre todo tener como proyectos hechos en el exterior
especialmente ligado al eje cultural con el objetivo de mejorar a las ciudades

vulnerables buscando el desarrollo de sus habitantes y aplicarlas en nuestro pais
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El aporte de la investigacion tedrico es que las artes escénicas, forman parte de las
actividades artisticas colectivas que presenta la posibilidad de integrar a una
comunidad, asimismo, y desde lo arquitectdnico es las referencias tomadas para
integrar estrategias arquitectonicos y funcionales el espacio publico rigiéndose
como un lugar para vivir en convivencia como sociedad, fortalecer los lazos con su

ciudad, costumbres y crear identidad, dicho de otra manera.

También se tomaron en cuenta investigaciones locales como, por ejemplo Arevalo
Garcia & Benites Seminario (2021) en la investigacion titulada “Museo Regional
Contemporaneo Bioclimatico De Piura — 2019” Esta investigacion tiene como
objetivo principal proponer un Museo Regional Contemporaneo Bioclimatico en la
Region de Piura, donde se realizo el estudio adecuado para reconocer los turistas
visitantes de todas las categorias a los diferentes Museos cuya metodologia se da
con el método de contrastacion, es investigacion no experimental, debido a que no
se da la manipulacién de variables de estudio y de acuerdo al método de
investigacion, es una investigacion aplicada, pues se propone una solucion al
problema existente mediante el proyecto que se propondra se utiliza como técnicas
e instrumentos la entrevista, ficha de registro de datos, ficha de informacién y
analisis documental la cual es procesada mediante el programa Excel para
Windows, las muestras realizadas son en base a los museos dentro de la region de
Piura para determinar la tipologias de piezas expuestas la poblacién esta orientada
a nivel departamental lo que tiene una proyeccion al 2025 de 30 928 visitantes al
museo, un resultado importante obtenido fue que en el afio 2015 disminuyeron los
visitantes a comparacion del afio 2010 pero sin embargo en la proyeccion del afio
2020 y 2025 se observa un incremento favorable llegando a los 1278 visitantes
anuales.

Se concluye tras la investigacion la importancia y necesidad del estudio previo del
guion museolodgico para poder conocer a cada tipologia de la siguiente manera; la
Sala Historica, siguiendo con las salas de exposicion se conforman por la sala
Paleontoldgica, sala Arqueoldgica, sala Etnolégica y sala Contemporanea.
También se concluye el mejor recorrido para el Museo, es el recorrido obligatorio
dado que su organizacion de exposiciones es secuencial. Arevalo Garcia & Benites

Seminario (2021)
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Se recomienda que en esta tipologia de proyectos se tome en cuenta el tipo de
contenido de las exposiciones para asi comprender el grado de complejidad del
proyecto y asi realizar un disefio de acuerdo a tipo y demanda de las exposiciones.
El aporte de la investigacion desde el punto arquitecténico funcional es cual es el
recorrido adecuado para el Museo, la tipologia de actividades en exposiciones
ademas de como en la ciudad de Piura se pueden proponer elementos
bioclimaticos que ayuden a mitigar las consecuencias del clima teniendo proyectos
confortables.

Finalmente se tomo de referencia a Alberca Palacios & Yacila Calderon (2021) en
su investigacion titulada “Centro De Integracion Cultural Y Espacio Publico
Basado En La Arquitectura Bioclimética En La Ciudad De Piura — Provincia
De Piura — Piura 2020”, tiene como objetivo proyectar un Centro de Integracion
Cultural como respuesta a las necesidades de la Ciudad de Piura, el cual posee un
gran potencial cultural, gracias a sus diferentes manifestaciones artisticas, sociales
y sobre todo festivas, que ademas son muy conocidas en todo el Perd. Cuya
metodologia de este estudio se recolecto informacion cuyos métodos de trabajo se
desarrollaron en dos fases: primero se realizdé la recoleccion de informacion
referente a los tipos de funcién respecto al equipamiento asi también con respecto
a la localidad que es la ciudad de Piura y sus 3 distritos de castilla, veintiséis de
octubre y Piura mismo realizando un diagndstico situacional, la identificacion de la
problematica y las necesidades requeridas por los usuarios. Teniendo como
poblacion los tres distritos de la ciudad de Piura al afio 2017: Distrito de Piura con
158,495, Distrito de veintiséis de octubre con 165 779 habitantes y el Distrito de
Castilla con 123 692.

Se tuvieron como resultados que después del andlisis de los 3 distritos es que
dentro de la poblacién hay un limitado conocimiento cultural, ademas de la
limitacion de conservacion del patrimonio, lo que ocasiona ademas una perdida
cultural de estos equipamientos, otro resultado es que hay un incremento de
lugares homogéneos, desapareciendo los rasgos que hacen Unica a la cultura
piurana y una decadencia en la poblacién flotante es decir turista.
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Como conclusion se tiene que primero que el tener una edificacion inadecuada y
antigua como lo son los centros culturales de Piura significan un riesgo permanente
ademas de no disponer con los ambientes correctos para dichas actividades
culturales, Lo que un centro cultural potenciara la cultura de la ciudad de Piura.
Alberca Palacios & Yacila Calderon (2021)

Como recomendacion es que se debe fomentar el asesoramiento sobre medios
culturales para asi formalizarlos, también tener un seguimiento constante a los
compromisos que se establecieron por las entidades involucradas y también
fortalecer las capacitaciones de las practicas culturales.

El aporte de este trabajo de investigacion nos brinda a nivel teérico un alcance claro
sobre aquellas estrategias que fortalecerian a la ciudad de Piura, teniendo primero
un andlisis claro de la situacion actual de los equipamientos culturales existentes y
a nivel arquitecténico nos enriquece el analisis bioclimatico realizado para ejecutar

criterios dentro del proyecto.

.3. METODOLOGIA.,
De acuerdo a la metodologia se presentan a los criterios que sustentan la eleccion
de una metodologia con enfoque mixto, que nos permita centrarnos en la pregunta

de la investigacion y la resolucién de sus objetivos.

1.3.1. RECOLECCION DE INFORMACION

[.3.1.1. TIPO DE ESTUDIO

La investigacion tiene las caracteristicas de los estudios aplicativos debido a que
propone una solucion a traves de la utilizacién del conocimiento arquitectonico que
nos permitird plantear una propuesta arquitectonica. Esta investigacion tiene como
propésito lograr los objetivos propuestos del problema especifico, con la utilizacion
de varios instrumentos tales como el analisis documental, entrevistas,

cuestionarios.

1.3.1.2. DISENO DE INVESTIGACION
La investigacion sera de disefio descriptivo explicativo, se tratard de recoger

informacion sobre situacion concreta teniendo un caracter descriptivo utilizando
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fuentes cualitativas sobre centros culturales existentes en Piura. Se incorporan
también los datos cuantitativos empleados como instrumentos de medicion de
encuestas que nos ayuden a obtener las necesidades del sector para poder
incorporar de forma coherente al proyecto de disefio arquitectonico.

La investigacion también tendra un caracter tedérico — conceptual porque se
desarrollara mediante la aplicacién de conceptos tedricos previamente investigados
y referentes a nuestro tema de estudio, de modo que se tengan herramientas que
serviran como ejemplo para mejorar la calidad de la propuesta arquitecténica.

Esto nos llevara a desarrollar un disefio de proyecto Arquitectonico, que consistira
en un Centro Cultural de arte contemporaneo donde se pondran concentrar
aquellas actividades culturales actuales y se le afiadird un nuevo equipamiento

urbano con espacios publicos a un sector en crecimiento.

1.3.1.3. POBLACION Y SELECCION DE MUESTRAS

1.3.1.3.1. POBLACION DE ESTUDIO

Se determina la poblacion por un criterio de seleccién a la poblacién de 15 afios a
44 anos del afio 2017 teniendo un total de 78 583, luego se tomé al 55.3% de
poblacién interesada que equivale al 43456.4 habitantes el cual se proyecté al
2027 aplicando la tasa de crecimiento poblacional del 0.02 % nos da 56058.7
habitantes.

Tabla 1. Poblacién

POBLACION HAB

15 a 29 afios 42734

30 a 44 ainos 35849
Total 78583

Nota: Municipalidad Distrital de Veintiséis de Octubre.

1.3.1.3.2. MUESTRA POBLACIONAL

Para calcular el tamafio muestral se aplico la férmula de proporcién poblacional de
poblacion conocida se determiné muestra poblacion a servir tomando el 5% como
aforo dentro de la Propuesta Arquitectonica cuyo resultado fue 2803 estudiantes y

se ha obtenido con el siguiente procedimiento:
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n = NZ*pi1-p
T ON-1e2+ Zip1-p
Donde:

n: es el tamafo de la muestra

Z: es el nivel de confianza: 1.96

p: es la variabilidad positiva: 50%

1-p: es la variabilidad negativa: 50%

N: es el tamafio de la poblacion de estudio 56058.7

e: es la precision o error: 5%

1.3.1.3.3. MUESTREO
Parra (2003) determina que: “muestra es un subconjunto de la poblacion con la

finalidad de tomar decisiones respecto a la poblacién”.

Por lo cual, para el tamafio de la muestra, teniendo como tal a la poblacion total de
la Ciudad de Piura se aplico la siguiente formula: Cuando la muestra no supera los

100.000 la féormula es la siguiente:

k"'l*p*q*w
r'|:
(8" (N-1))+k"**p*q
Tabla 2. Muestreo
POBLACION 78583

Probabilidad a favor |50% = 0.5

Probabilidad en

50% =0.5
contra

Error Muestral 5% = 0.05
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Nivel de Confianza 95% = 1.96

Nota: Elaboracion propia.

Aplicamos formula:

N= 1.962 *0.5 *0.5*78583
0.052 * (78583 -1) + 1.962*0.5 *0.5

N =75471.1132
197.4154

N=382.2

Se determina que la muestra de la poblacion trabajada fue: 382 personas.

1.3.1.3.4. TECNICAS E INSTRUMENTOS

Encuesta: Se utiliza esta técnica ya que esta constituida por una serie de preguntas
gue estan dirigidas a una porcion representativa de una poblacion, y con el objetivo
de averiguar estados de opinion, actitudes ante asuntos especificos del proyecto

referente al arte contemporaneo.

Ficha de Observacién: Es un instrumento de investigacion en el cual se realiza
una descripcion especifica de lugares o personas, en este caso fue un elemento

fundamental para poder tener la mayor cantidad de datos.

Entrevista: Se utiliza esta técnica para llegar a conocer los ambientes requeridos
y necesarios para el usuario objetivo y ademas de tomar las opiniones de

profesionales que nos complementen en el empleo de sistemas bioclimaticos.

Andlisis de documentos: Esta técnica nos ayudara a obtener datos de periddicos
y revistas para nuestro beneficio. Publicidad en periddicos Las herramientas
utilizadas para sustraer informacion, el instrumento utilizado es la ficha de registro

de datos.
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Tabla 3. Técnicas e Instrumentos de recoleccion de informacion

OBJETIVOS
.Definir la identidad .Determinar los tipos de | .Proponer sistemas de
cultural del Sector de 26 | arte contemporaneo y optimizacion de
de octubre. artes escénicas. recursos.

TECNICA DE RECOLECCION DE DATOS:

Entrevista
Encuesta Encuesta Revision Bibliografica
Revision Bibliogréafica Reuvision bibliogréafica g
INSTRUMENTOS

Entrevista formulada

Cuestionario . : o
Cuestionario Revision bibliografica

bibliografia

Nota: Elaboracién propia.

1.3.2. PROCESAMIENTO DE INFORMACION

Para el analisis del procesamiento de datos del distrito de Veintiséis de octubre, se
lleva a cabo mediante datos descriptivos y estadisticos por objetivo en el orden que
estan planteados en el cuadro de instrumentos, para ellos estos datos se tabularon

mediante el programa SPSS version 26 y ATLAS. ti

Asimismo, los datos recogidos a través de la ficha de registro de datos, entrevistas
y ficha de observacion, se presentan por medio de tablas y graficos, esto ultimo que

corresponden al andlisis de la poblacion beneficiaria del proyecto.

° Elaboracion de esquemas y graficos (organigramas, flujogramas, lineas de
tiempo, etc).

° Elaboracion de mapas y planos.

° Elaboracion de tablas y/o cuadros (cuadro comparativo, tablas de datos

estadisticos, cuadro de areas de la programacién arquitectonica, etc).
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° Elaboracion de fichas antropométricas.

1.3.2.1. ANALISIS DE RESULTADOS
Después de realizar el procesamiento de datos por revisiones bibliogréficas y la
recoleccion de datos por las encuestas realizadas a la poblacion del distrito de

Veintiseis de octubre se obtiene que.

IDENTIDAD CULTURAL DE LOS HABITANTES DEL DISTRITO VEINTISEIS DE
OCTUBRE:

De acuerdo a las fuentes de la municipalidad determina que la poblacion en su
mayoria son pobladores migrantes del interior de la Regién Piura como Ayabaca,
Sullana, Huancabamba, Bajo Piura, Bernal, Vice, Cura mori, Catacaos
principalmente, llegan al distrito con sus fiestas y costumbres, y con las ganas de

salir adelante y progresar.

Lugar de procedencia:
Se recolectaron los datos con respecto al lugar de procedencia de acuerdo a las 8
regiones de la ciudad de Piura de los habitantes que viven en el distrito de Veintiseis

de octubre de lo que se obtuvo que:

Tabla 4. Lugar de Procedencia del Habitante del Distrito de 26 de Octubre.

Lugar de procedencia del Poblador = Numero Porcentaje

de
Personas
Piura 205 53.7%
Sullana 80 21%
Talara 37 9.68%
Sechura 7 1.8%
Paita 9 2.2%
Morropon 5 1.3%
Ayabaca 10 2.5%
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Huancabamba 4 1.1%

Otros 23 6.9%

Total 382 100%

Nota: Elaboracién propia.

De acuerdo a los resultados dado de los pobladores encuestados se determina que
existe un 53.7% provenientes de la ciudad de Piura y un 21% de la ciudad de

Sullana Principalmente, ademas de un 9.68% de talara y 6.9% de otras ciudades.

Festividades con las que se identifican los pobladores:

Tabla 5. Festividades con la que te identificas Habitante del Distrito de 26 de octubre.

Festividades con las que te identificas Numero Porcentaje

de
Personas
Celebracion de la virgen de las Mercedes 65 17.1%
Fiesta del Sefior Cautivo de Ayabaca 29.3%
112
Celebracion de carnavales de Piura 112 29.3%
Celebracién de nuestra sefiora del Rosario 9 2.4%
Todos 84 22%
Total 382 100%

Nota: Elaboracién propia.

En base a los resultados obtenidos con la encuesta realizada, se determiné que los
pobladores del Distrito de Veintiséis de octubre se identifican mas con la
Celebracion del Sefior Cautivo de Ayabaca y con los Carnavales de Piura
Principalmente con un 29.3%, ademas hay un 22% de pobladores que se identifican

con todas las festividades planteadas.
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Expresiones culturales que identifican a los pobladores:

Tabla 6. Expresion cultural que te distingue.

¢, Qué expresion cultural crees que te distingue? Numero Porcentaje

de
Personas
Procesiones 102 26.8%
Danzas Folcloricas 112 29.3%
Mdusica Criolla 130 34.1%
Alfareria 38 9.8%
Total 382 100%

Nota: Elaboracién propia.

De acuerdo a la tabla los pobladores se distinguen con la Musica Criolla con 34.1%
Y las Danzas folcloricas con un 29.3% danzas como Marinera, Tondero, Festejo
etc. Ademas, hay un 9.8% que se distingue con la alfareria, y un 26.8% con las

procesiones como expresiones culturales religiosas.

TIPOS DE ARTE CONTEMPORANEO Y ARTES ESCENICAS QUE HAY EN EL
SECTOR VEINTISEIS DE OCTUBRE.
La segunda parte del cuestionario estd enfocado a identificar los tipos de artes

contemporaneos y escénicos que los pobladores prefieren y frecuentan en el

sector.

Actividades Culturales que promueve el Distrito de Veintiseis de octubre:

Tabla 7. ¢ En el Distrito de 26 de octubre se promueve los eventos culturales?

SEn el distrito de 26 de octubre se Promueve los Numer Porcent
eventos culturales? o de aje
Person
as
Si 242 63.4%
No 140 36.6%
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Total 382 100%

Nota: Elaboracion propia.
Los encuestados determinan que en el Distrito de Veintiseis de octubre si se
promueve los eventos culturales con un 63.4% sin embargo también hay un 36.6 %

gue comentan que el Distrito no promueve dichos eventos.

Tabla 8. ¢, Qué tipo de eventos culturales se promueven?

¢ Qué tipo de eventos culturales se promueven en el Numer Porcen
distrito de 26 de octubre? o de taje
Perso
nas
Danzas Folcléricas 178 46.3%
Exposiciones de Alfareria y ceramica 9 2.4%
Bailes Modernos 74 19.5%
Exposiciones de dibujo y pintura 9 2.4%
Ninguno 112 29.3%
Total 382 100%

Nota: Elaboracién propia.

Para las personas que afirmaron que si se promueven los eventos culturales
afirman que en su mayoria son danzas folcléricas como tondero, marinera con un
46.3% y bailes modernos con 19.5%, también hay exposiciones de alfareria y de

dibujo y pintura como 2.4% cada uno.

Artes Contemporaneas que practica mas:

Tabla 9. ¢ Qué tipo de arte contemporaneo practican mas?

¢, Qué tipo de arte contemporaneo practican mas? Numero Porcentaje

de
Personas
Danzay baile 121 31.7%
Mdusica 93 24.4%
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Arte y Pintura 85 22%
Arte de Ceramica 9 2.4%
Actuacion 28 7.3%
Soldadura 9 2.4%
Escultura 9 2.4%
Arte en Grafiti 9 2.4%
Improvisacion 9 2.4%
Oratoria 10 2.5%
Total 382 100%

Nota: Elaboracién propia.

La poblacién del Distrito practica la danza con 31.7% dentro de ello tanto folclorico

como moderno, también existe un 24 .4% que practica la musica, canto o tocar

algun instrumento y también el 22% practica el Arte y pintura, sin embargo, también

hay otro grupo que practica actuacion, escultura, grafiti, escultura, improvisaciéon y

oratoria con un 2.4%

Artes Escénicos les gustaria ver el Distrito de Veintiséis de octubre:

Tabla 10. ¢,Qué tipo de espectaculo Escénicos te gustaria ver?

¢ Qué tipo de espectaculo Escénicos te gustaria Numero Porcentaj
ver? de e
Persona
s

Musicales 140 36.6%
Teatros 130 34.1%
Cine 93 24.4%
Improvisacion 19 4.9%
Total 382 100%

Nota: Elaboracién propia.
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La poblacion le gustaria ver espectaculos como musicales 36.6%, el 34.1 % le
gustaria ver teatros, el 34.1% cine y el 4.9% improvisacion que va un poco vinculado

con el teatro.

Actividades que les gustaria realizar a la poblacién del Distrito:

Tabla 11. ¢ Te gustaria tipo de arte te gustaria aprender y que se desarrolle en el distrito de 26 de
octubre?

¢ Te gustaria tipo de arte te gustaria aprender y que se Num Porce
desarrolle en el distrito de 26 de octubre? ero ntaje
de
Pers
onas
Arte con metal 131 34.3%
Ceramica 56 14.6%
Bailes Modernos 131 34.3%
Arte de expresion libre 28 7.5%
otros 36 9.3%
Total 382 100%

Nota: Elaboracién propia.

Los encuestados les gustaria aprender como arte actual y contemporaneo el Arte
con metal asi también como bailes modernos con un 34.3%, también aprender el
arte con ceramica y arte de expresion libre con un 14.6% y 7.5% respectivamente

y finalmente hay un 9.3% que quiere aprender otros tipos de artes.

PROPONER SISTEMAS DE OPTIMIZACION DE RECURSOS
De acuerdo al estudio realizado se puede determinar que se implementara los

siguientes Sistemas de optimizacion.

Tabla 12. Sistemas de Optimizacién de Recursos.

Parametros | Muro Verde Captacion de energia | Recoleccion y
solar por Panel Solar | tratamiento de

agua Grises
Concepto Es la técnica de cubrir | Los paneles solares | El tratamiento de
un muro con | son dispositivos | aguas grises es un
disefiados para | proceso gue
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vegetacion de
diversas
especies, integrando

la naturaleza y la
arquitectura
de una forma natural

captar la radiacion
electromagnética

proveniente del Sol,
para su posterior
aprovechamiento vy
transformacion en

permite reutilizar el
agua de duchas o
lavatorios.

en los espacios | diversas formas de
urbanos. energia util.

Funcién los jardines verticales | Estos materiales | Son un recurso
se reciben la luz solar y | que, wuna vez
presentan, junto a las | generan un campo | recicladas, puede
cubiertas y azoteas | eléctrico, que luego | sustituir el agua de
verdes, como es reconducido a |consumo humano
las mejores | través de cables y |en algunos usos
soluciones para | transmisores hasta | comunes  como:
devolver la naturaleza | dispositivos de | recarga de
alos almacenamiento. cisternas de WC,
grandes ndcleos riego de jardines,
urbanos. limpieza y baldeo

de pavimentos etc.

Ventaja Ayuda a purificar el | Los paneles de | Una ventaja es la
aire, reducir la | energia solar | reduccién de costo
temperatura fotovoltaica de factura de agua
ambiente, regular la | proporcionan energia |y ademas de
temperatura y | limpia y ecoldgica. contribuir a ser
promueve la | Reduccién de costos | amigable con los
biodiversidad en la | en factura de ahorro | recursos
ciudad. de luz. naturales.

Desventaja | Sistemas Especificos | Inversién inicial vy |-
para su | dependencia del
mantenimiento clima

Nota: Elaboracion propia.

De acuerdo a las entrevistas realizadas a los profesionales respecto a los sistemas

de Optimizacion de Recursos se obtuvo los siguientes resultados:

Cree gue para la Ciudad de Piura o el distrito de Veintiséis de octubre seria
factible poder plantear proyectos con estrategias que optimicen los recursos,
¢Por qué?:

De acuerdo a lo que respondieron los profesionales entrevistados se puede
determinar que todos indicaron que Sl consideran factible plantear proyectos con
las estrategias que lleguen a optimizar los recursos, ya que llevaria al proyecto a

ser ecoamigable, a su vez fomentaria a mas entidades y profesionales a plantear

43



proyectos que tengan un desarrollo sostenible, adaptandose también a los recursos

gue ya se tienen y adecuandolos al proyecto.

¢Qué estrategias autosustentables se pueden utilizar en el distrito de
Veintiséis de octubre?:

Los profesionales entrevistados nos mencionaron 3 estrategias que consideran se
pueden implementar en el Distrito de Veintiséis de Octubre, estas estrategias son
la implementacion de Paneles Solares, el tratamiento de agua Grises que se puede
reutilizar para el riego de areas verdes, promoviendo la disminucion del agua
potable que se usa para el riego de jardines, y por ultimo la implementacién de
muros verdes, para la reduccion de la temperatura, lograr una sensacion térmica

agradable para los ciudadanos, y generar mas areas verdes para el distrito.

Usted como profesional, considera que las alternativas planteadas en la
presente investigacion optimizan los recursos disponibles en el distrito de
Veintiséis de Octubre?

Los profesionales entrevistados consideran que las propuestas que se plantean,
logran reducir el impacto ambiental y potencia a la poblacién a usar los recursos
que ya tenemos, llevando al proyecto a disminuir el consumo eléctrico, continuar
con la implementacion de areas verdes a través de muros de verdes y reutilizar las

aguas grises para el riego de las mismas.

1.3.3. DISCUSION DE RESULTADOS

En la fase inicial, al identificar el primer objetivo, nos enfocamos en la identidad
cultural del distrito, observamos que existe una diversidad cultural relacionada
mayormente con la ciudad de Piura debido a que la mayoria de los habitantes son
provenientes de las provincias cercanas lo que se puede decir que las actividades
relacionadas son las creencias religiosas, particularmente las de la fe catolica, son
prominentes y predominantes. De la mano con las actividades que estdn mas
arraigadas son las danzas y la musica criolla como parte de la cultura del habitante

octubrino. Como se dice en las teorias evaluadas “La cultura se define como un
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conjunto de rasgos distintivos, tanto inmateriales como materiales, tedricos y
practicos, que caracterizan a una sociedad o grupo social en todos los aspectos de
su existencia” (Deardorff, 2020). Pedredo et al. (2019) “Anaden que la cultura
abarca tradiciones, creencias, sistemas de valores, modos de vida y otros
elementos que forman un marco de referencia compartido y asimilado, utilizado por
los miembros de una organizacion para interpretar la realidad en su interaccion

individual y colectiva”.

Todas las teorias concuerdan en que la identidad cultural es un conjunto distintivo
que refleja la expresion de los seres humanos, abarcando sus conocimientos,
creencias, tradiciones y festividades. Este conjunto de elementos configura un estilo
de vida y busca fortalecer la cohesion social.

Esto se evidencid en los resultados obtenidos, donde la identidad cultural esta
fundamentada en las tradiciones y festividades, donde se destaca en gran medida
influenciada por la religion catolica con las procesiones del Sefior Cautivo de
Ayabaca en un 29.3% pero también con dichas actividades festivas de Carnavales

de Piura con otro 29.3%.

Con relacién al segundo objetivo se lograron determinar los tipos de arte
contemporaneo que se realizaban en el distrito de Veintiséis de octubre por lo cual
comencemos por destacar que el arte contemporaneo se caracteriza por su
diversidad y pluralidad, abarcando una amplia gama de expresiones y medios. Por
lo que la teoria relevante para analizar estos resultados es la teoria de la "Estética
Relacional" propuesta por Nicolas Bourdieu. “Esta teoria sostiene que el arte
contemporaneo se centra en las relaciones sociales y la interaccion, mas que en la
creacion de objetos estéticos. Bourriaud aboga por obras de arte que establezcan
conexiones entre las personas y generen experiencias compartidas”. (Bourriaud,
2008)

Ahora, al analizar los resultados obtenidos en el distrito de 26 de octubre, donde la
danza folclérica y moderna, la musica, el dibujo y la pintura son actividades que

prevalecen, podemos vincular estos hallazgos con la teoria de Bourriaud. La danza
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folclorica y moderna, asi como la musica, son formas artisticas que a menudo se
realizan en grupo, fomentando la interaccion y la participacion social. Estas
expresiones artisticas pueden ser interpretadas como manifestaciones de la
Estética Relacional, ya que promueven la conexion y la comunicacion entre los

participantes y el publico.

Por otro lado, las actividades de cerdmica, improvisacién y graffiti, aunque
presentes en menor medida, también pueden ser interpretadas desde la
perspectiva de la Estética Relacional. La ceramica, por ejemplo, puede involucrar
la colaboracion en la creacion de objetos utilitarios o decorativos. La improvisacion,
en diversas disciplinas artisticas, puede destacar la importancia de la
espontaneidad y la interaccion en la creacion artistica. El graffiti, por su parte, a
menudo se realiza en espacios publicos, convirtiendo la ciudad en un lienzo

compartido que invita a la reflexion y la participacion.

En resumen, la teoria de la Estética Relacional proporciona un marco Util para
entender las practicas artisticas contemporaneas en el distrito de Veintiséis de
octubre, destacando la importancia de la interaccion y las relaciones sociales en la
creacion artistica. Este enfoque puede ayudar a valorar no solo los productos
artisticos resultantes, sino también la experiencia compartida y la conexion social

que generan.

De acuerdo a la propuesta de Optimizacion de recursos se toma en consideracion
multiples teorias de las cuales se destacan la de Garrido sobre arquitectura
sostenible y la de Del Cisne & Castro acerca de la arquitectura bioclimatica, ambas
convergen en la necesidad de considerar cuidadosamente el entorno y los recursos
disponibles al abordar proyectos arquitectdénicos. Mientras que de (Garrido,2012)
indica que “Una verdadera Arquitectura Sostenible es aquella que satisface las
necesidades en cualquier momento y lugar, sin por ello poner en peligro el bienestar
y el desarrollo de las generaciones futuras destaca la importancia de una
arquitectura sostenible que satisfaga las necesidades actuales sin comprometer el

bienestar de las generaciones futuras” la teoria del (Cisne & Castro,2020) nos
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indica que, “para poder ser aplicada, se requiere del pleno conocimiento de los
factores fisico-geograficos del sitio en el que se contempla realizar la construccion,
ademas de aspectos como el clima; temperatura, humedad, precipitacion pluvial,
radiacion solar y vientos”. Se enfoca en la aplicacion practica de la arquitectura
bioclimatica, resaltando la relevancia de conocer los factores fisico-geogréficos y

climaticos del sitio.

Dado que, en el contexto de la optimizacion de recursos propuesta, que incluye el
uso de paneles solares, reutilizacion de aguas y la implementacion de jardines
verticales, ambas teorias respaldan y refuerzan la necesidad de un enfoque
holistico y contextualizado. La integracion de paneles solares se alinea con la idea
de Garrido sobre satisfacer las necesidades actuales sin comprometer el bienestar
futuro, ya que la energia solar es una fuente renovable y sostenible y la reutilizacion
de aguas, por su parte, estd en consonancia con la perspectiva de del Cisne &
Castro, quienes subrayan la importancia de entender los factores climaticos y
geograficos, incluyendo la disponibilidad de recursos hidricos.

La consideracién de los jardines verticales también se alinea con ambas teorias, ya
gue estos pueden desempefiar un papel crucial en la optimizacion del entorno,

mejorando la calidad del aire y contribuyendo a la sostenibilidad ambiental.

En resumen, tu propuesta de optimizar recursos refleja un enfoque integral que
incorpora principios de arquitectura sostenible y bioclimética. Estas considerando
tanto las necesidades actuales como los aspectos fisico-geograficos del entorno,

destacando la importancia de un disefio consciente y sostenible.
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1.3.4. ESQUEMA METODOLOGICO - CRONOGRAMA
1.3.4.1. ESQUEMA METODOLOGICO

Figura 2. Esquema Metodoldgico

[
Determinar
decisiones a e E
recomendaciaones
ToMmarr . e Configurar
Crear necesidades
l estandares de ‘I arquitectdnicas. |,
}---}- accian. | =
Determinar la
i Extraer
necesidad de .
conclusicnes.
informacion.
Dresarrollar el l. Conflgurar
plan de programa
Especificar el . analisis. arguitectdnico.
tipo de = Reportar los
imnformacian H resultados.,
necesaria. H
Gkt aneria Analizar f | Desarrolla de especialidades
2 Imregrar los
informacidn.
datos. | Desarrollo de volumetria.
1 SERAAMA 1 A 3 SERAMNAS IMDETERPAINADC I
Documentacion Metodolagica Comunicacion de la estrategia

Nota: Elaboracion propia.

1.3.4.2. CRONOGRAMA

Tabla 13. Cronograma

MES MES N°2 MES MES
N°1 N°3 N°4
TIEMPO

SEMANA SEMA SEMA SEMA
NA NA NA

ACTIVIDADES 1 B U L RRBURLR B U NRLPELEZB

1 [Coordinaciony
Presentacion de
esquema de
tesis.

2 [Marco teorico y
conceptual

3 |Antecedentes

4 |Objetivo general y
especificos

5 [Marco Metodoldgico.
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Ruta metodoldgica,
técnicas e
instrumentos de

Recoleccion de datos.

avance.

Presentacion del primer

de
Observaciones.

Revision levantamiento

Revision y firma del plan.

10

tesis en
la facultad

Presentacion del plan de

11

Aprobacion de tesis

Nota: Elaboracion propia.

1.3.4.3. RECURSOS

BIENES

Tabla 14. Materiales y Recursos

CATEGORIA UNID.
1 EQUIPO, MOBILIARIO,

SUMINISTROS
1.1 | EQUIPO Y MOBILIARIO

Laptop Unid.

Camara fotografica Unid.
1.2 | SUMINISTROS

Memoria 16 Gb Unid.

Hojas bond Millar
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Lapiceros Unid.
Lapices Unid.
SERVICIOS
CATEGORIA UNID.
2 Remuneraciones
2.1 |Honorarios
Asesor mes
Ingeniero especialista consult
a
Arquitecto especialista consult
a
Personal de apoyo mes
3 Gastos Generales
Impresiones Unid.
Anillados Unid.
Fotocopias Unid.
Empastados Unid.
4 Viajes y gastos relacionados
Pasajes mes
Refrigerios mes

Nota: Elaboracién propia.

[.4. INVESTIGACION PROGRAMATICA
[.4.1. DIAGNOSTICO SITUACIONAL

1.4.1.1. REALIDAD PROBLEMATICA

En un mundo cada vez mas interconectado, la difusion cultural emerge como un

medio efectivo para captar la atencion de visitantes potenciales. A través de la
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exposicion y promocion de las manifestaciones culturales autéctonas, una
comunidad puede destacarse como un destino Unico y atractivo. La diversidad de
expresiones artisticas, la riqueza de tradiciones y la autenticidad de las
experiencias culturales se convierten asi en poderosos imanes para turistas en
busca de vivencias enriquecedoras.

En el ambito internacional, el turismo cultural ha experimentado un crecimiento
significativo en las Ultimas décadas, pasando de 199 millones de llegadas de
turistas con motivaciones culturales en 1995 a 374 millones en 2010. Este aumento
refleja el interés creciente de los viajeros en explorar y experimentar la riqueza
cultural que el mundo tiene para ofrecer. Segun datos mas recientes de la
Organizacion Mundial del Turismo (OMT), en 2022 mas de 900 millones de turistas
realizaron viajes internacionales, lo que representa el doble que en 2021. Sin
embargo, esta cifra aun se encuentra al 63% de los niveles anteriores a la
pandemia, lo que indica que el turismo internacional aiun se esta recuperando

gradualmente de los impactos del COVID-19.

En el tercer trimestre del afio 2023, los destinos turisticos del mundo
experimentaron un aumento del 22% en la llegada de turistas internacionales. En
general, el turismo ha recuperado el 87% de los niveles previos a la pandemia para
enero-septiembre de 2023, lo que sugiere una tendencia positiva hacia la
recuperacion casi al 90% para fin de afio. En términos de ingresos, se estima que
los ingresos del turismo internacional podrian alcanzar los 1,4 billones de ddlares
en 2023, aproximadamente el 93% de los 1,5 billones de dolares obtenidos por los
destinos en 2019. Esta recuperacion econdmica es alentadora para el sector
turistico y refleja la importancia del turismo en la economia global. En América
Latina, México destaca como un destino preferido por los turistas extranjeros, con
Cancun como uno de los principales destinos con 6.04 millones de visitantes
anuales. Esto resalta la diversidad cultural y la riqueza histérica que ofrece el pais

como atractivo para los viajeros internacionales.

Segun un estudio de la UNESCO, los sectores cultural y creativo desempefian un

papel significativo en la economia global, representando el 3,1% del producto
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interno bruto (PIB) mundial y el 6,2% de todo el empleo. Las Industrias Culturales
y Creativas generan 50 millones de puestos de trabajo en todo el mundo, y emplean
amas jovenes (de 15 a 29 afios) en comparacion con otros sectores, lo que destaca

su importancia tanto econémica como social.

Un centro cultural tiene la capacidad de potenciar la conexion entre la estructura y
su entorno al incorporar areas de interaccion al aire libre, como un ejemplo. En el
contexto de América Latina, marcado por su amplia diversidad cultural y notables
disparidades en las condiciones climaticas y socioculturales, es factible identificar
una amplia gama de soluciones arquitectonicas adaptadas a estos espacios
culturales.

El turismo en el Peru ocupa la posicion de la tercera industria mas importante del
pais, después de la pesca y la mineria, centrandose principalmente en los
monumentos arqueoldgicos. En 2014, Peru fue reconocido como el mejor destino
gastrondémico y cultural, lo que hasta el afio 2022 ha seguido teniendo el mismo
titulo.

La evolucidén de los ingresos generados por el turismo receptivo entre 2011y 2019.
Se observa un aumento del 6,2% en el ingreso total en 2019 en comparacion con
2018, destacando el sector de viajes con un incremento del 7,4% respecto al afio
anterior. Ademas, se evidencia un crecimiento acumulado del 70% durante ese
periodo.

A pesar de poseer un vasto patrimonio arqueologico e historico, el Peru enfrenta
desafios en la descentralizacion de la infraestructura cultural, teniendo 64 centro
culturales en Lima,9 en cuzco, 8 Arequipa, 5 Junin. Lo que Segun INFOARTES hay
una falta de financiamiento para tener las condiciones minimas para la difusion de

las actividades culturales.

En la ciudad de Piura cuenta con diversos lugares turisticos los cuales tienen un
nivel de turismo alto en donde encontramos usuarios nacionales e internacionales,
teniendo en nacionales el 42% mujeres y hombres el 58% en edades 25 a 44 afios
con el 60 %, los turistas internacionales tienen el 77% hombres y 23% de turistas

mujeres, en edades de 25 a 34 afios con el 34%. Ademas, en Piura cuenta con una
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identidad cultural muy amplia en la que se ve reflejado las diversas actividades que
se realizan en la provincia lo que también hace atractivo a los turistas, tenemos que
la afluencia de mayor turismo se da en las playas de Piura, pero también a la calle
comercio de Catacaos donde visitan la Artesania que se hace en este distrito.

El distrito de 26 de octubre en Piura sirve como hogar para migrantes provenientes
de diversas provincias de la Region de Piura, especialmente de Piura, Ayabaca y
Sullana. Este fendmeno se convierte en una oportunidad potencial, ya que los
migrantes traen consigo sus costumbres y tradiciones, manifestandolas a través de
celebraciones y festividades patronales. No obstante, en términos de infraestructura
cultural, el distrito cuenta con diversos espacios, entre ellos el Local Comunal Salon
Multiusos, que presenta un Unico ambiente en un area de 1277,8 m2. Ademas, se
encuentra el Local Comunal San Martin con una superficie de 924,7 mz2, el Local
Comunal Santa Rosa que abarca 3266.5 m2y, finalmente, el Local Comunal Lépez
Albujar. Estos lugares si estuvieran adecuados correctamente podrian ser centros
para preservar y fomentar la rica diversidad cultural de la poblacion migrante,
proporcionando espacios adecuados para eventos y actividades que promuevan el
intercambio cultural y la integraciébn comunitaria.

La ubicaciéon geogréfica del distrito facilita que Castilla y Piura lo visiten de manera
continua para fines de estudio y trabajo. No obstante, es necesario desarrollar
infraestructuras destinadas a atracciones turisticas y recreativas para que estas
visitas generen un impacto econémico directo en la comunidad local. Se ha
observado la presencia de diversos talleres, tanto pequefios como medianos, que
se dedican principalmente a labores como cerrajeria, carpinteria, baile y artesania.
La mayoria de estos operan de manera informal, con solo algunos registrados
formalmente. Entre estos talleres se encuentran agrupaciones como Pasiones
Peruanas, Orgullo de mi Tierra y Sol Nortefio. Sin embargo, es imperativo abordar
la tarea pendiente de identificar, organizar e implementar una propuesta
Arquitectonica que los integre y los posicione como un potencial distintivo del
distrito.

1.4.2. DEFINICION DE PROBLEMA

[.4.2.1. Enunciado Principal
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- ¢, Qué propuesta arquitectonica es idénea para un Centro de Difusion Cultural

de Arte Contemporaneo y Escénico en el distrito de Veintiséis de octubre, Piura?

[.4.2.2. Enunciado Especificos

- ¢,Cual es la Identidad Cultural de los habitantes del distrito de Veintiséis de
octubre?

- ¢, Qué tipos de Arte Contemporaneo y Escénico se realizan en el Distrito de
Veintiséis de octubre?

- ¢Qué sistemas de optimizacion de recursos naturales se pueden
implementar en el Centro de Difusion Cultural de Arte Contemporaneo y Escénico

en el distrito de Veintiséis de octubre, Piura?

1.4.3. POBLACION AFECTADA

Segun la investigacion llevada a cabo, se identifican requerimientos y deficiencias
culturales especificas en el distrito de Veintiséis de octubre. Esto inicia con la
poblacion afectada por la falta de un centro cultural que se centre en ofrecer
recursos educativos para la comunidad, promoviendo la lectura y la participacion
en la vida local. La implementacion de este proyecto no solo generara un impacto

positivo en el turismo, sino también en el aspecto cultural.

I.4.4. OFERTA Y DEMANDA

.4.4.1. OFERTA

En la actualidad, el Distrito Veintiséis de Octubre carece de un Centro Cultural,
aunque cuenta con cinco locales donde se llevan a cabo actividades
socioculturales. En relacion con el andlisis de mercado previo sobre las
instalaciones en competencia con la propuesta arquitectdnica, que incluye
capacitaciones, talleres, actividades deportivas y culturales, entre otras, se observa

que los locales comunales enfrentan desafios significativos.

Estos locales presentan problemas como capacidad limitada o restricciones en
funcién de los servicios proporcionados durante el dia. Ademas, se encuentran en

un estado de abandono total, resultandos insuficientes para fortalecer la identidad
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cultural de los residentes. La falta de una infraestructura adecuada y la ausencia de
espacios preambulos para acceder a los locales comunales en caso de una gran

afluencia de poblacion son evidentes.

Estos lugares, adaptados para actividades con fines lucrativos, contribuyen a la
baja participacion en eventos culturales debido a la falta de una infraestructura
adecuada. La limitada oferta de espectaculos culturales y la escasa promocion de
la identidad cultural también contribuyen a esta problematica.

Tabla 15. Ficha de Locales Comunales del Distrito de 26 de Octubre

LOCAL COMUNAL SANTA ROSA

M2: 332.73 m2
AFORO: 80

ACTIVIDADES:
v Omaped

Charlas de la comunidad

v

v Eventos

v Charlas informativas
LOCAL COMUNAL SAN MARTIN

M2: 373,44 m2
AFORO: 75
ACTIVIDADES:

v Taller de danza

Charlas de comunidad

v

v Eventos

v Charlas informativas
LOCAL COMUNAL MULTIUSOS
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M2: 139,85 m2

AFORO: 40

ACTIVIDADES:

v Charlas informativas

v Charlas de salud

v Celebraciones Educativas
v Eventos

LOCAL COMUNAL ENRIQUE LOPEZ ALBUJAR

M2: 287,86 m2

AFORO: 60
ACTIVIDADES:

v Charlas informativas
v Charlas de salud

v Omaped

LOCAL COMUNAL DE ENACE

M2: 240.89m?2
AFORO: 55
ACTIVIDADES:

v Bautizos

v Charlas religiosas
v Alquiler de eventos

v Asesorias

Nota: Elaboracién propia.

De acuerdo a lo encontrado en el Distrito de Veintiséis de Octubre se puede
sintetizar que actualmente ademas no encontrarse con un centro cultural 6ptimo
para la poblacion, se tiene que los 5 locales comunales que se encuentran en un
estado regular, ademas de ello en total de aforo se puede albergar a 310 personas
como méaximo, sumando el aforo de los 5 locales. Asimismo, las actividades que se
realizan en estos locales son por lo general charlas informativas, religiosas o de
salud, bautizos, alquiler para eventos. Es decir que no existe un Centro cultural que

promueva a la poblacidén a desarrollarse culturalmente.
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Segun las actividades socioculturales, la participacion en talleres culturales y
educativos es altamente valorada por la comunidad, siendo esta iniciativa

promovida activamente por la Municipalidad Veintiséis de Octubre.

Estos talleres son llevados a cabo por cinco grupos de jovenes registrados en el
consejo distrital de la juventud, los cuales promueven la musica y danzas andinas
y folcléricas como parte integral de la cultura local. A pesar de que cada grupo tiene
una capacidad maxima de 40 personas, no se alcanza el total debido a la falta de
promocién cultural en el distrito. Entre los grupos presentes se encuentran: Grupo
Sentir (18 a 25 afios), Agrupacion Cultural Pasiones Peruanas (18 a 30 afios),
Escuela de Danzas Fuerza Perl (13 a 25 afos), A.D.F Sol Nortefio (16 a 25 afos)

y Ballet Orgullo Mi Tierra (15 a 30 afos).

Ademas, hay talleres de musica donde usan instrumentos de percusion y viento y
en este taller solo estan disponibles para un grupo de hombres entre 13 y 25 afios,

hasta 20 personas, cada integrante trae su propio instrumento.

Figura 2: Taller de Musica

g ol [T e

Nota: Municipalidad de veintiséis de octubre.

También, hay talleres de dibujo y pintura donde se utilizan Lienzos, lapices, oleos,
pinceles, disponible mayormente para nifios hasta 11 afos, teniendo hasta 300

nifos, cada uno trae sus materiales.
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Figura 3: Taller de Dibujo

Nota: Municipalidad de veintiséis de octubre.
1.4.4.2. DEMANDA

Con base en el estudio actual, en relacion con la demanda y los datos recopilados,

nuestra propuesta se enfocaré en los residentes del distrito veintiséis de octubre,
especificamente en aquellos que tienen edades comprendidas entre los 15 afios
hasta adulto mayor. La eleccion de este grupo demografico se sustenta en su papel
activo en las actividades culturales, con el objetivo de identificar y abordar las
diversas tipologias de entornos que satisfagan sus necesidades particulares. Asi

mismo se analizara la demanda activa de artistas y visitantes, que es la siguiente:

a) Demanda de Artistas

Existen asociaciones con talento en nuestro Distrito, sin embargo, no cuentan con
el apoyo, ni con los espacios adecuados para realizar sus presentaciones artisticas,
estos grupos artisticos en el Distrito de Veintiséis de octubre las agrupaciones son

las siguientes:

ePasiones Peruanas.
e A.D.F Sol Nortefo.
eEscuela de Danzas Fuerza Peru.

eBallet Folklorico Orgullo de mi Tierra.
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Tabla 16. Demanda de Artistas de grupos artisticos.

DEMANDA DE ARTISTAS

AGRUPACIONES | PASIONES | AD.E. DANZA | ORGULLO | GRUPO
PERUANAS | DEL FUERZA Ml SENTIR
SOL PERU TIERRA
TOTAL, DE 20 25 25 30 20
ARTISTAS

b) Demanda de Visitantes

Se ha tomado en cuenta la poblacién a servir del 5% teniendo 2800 habitantes

para lo cual se categoriza en las actividades culturales educativas con aforo por

aula y turnos para cubrir la demanda lo cual seran eventualmente todos los

visitantes locales, visitantes en formacion, artesanos, los artistas plasticos,

voluntarios y los trabajadores.

Tabla 17. Demanda de Estudiantes de Talleres Culturales

TALLERES HORARIOS | TURNOS | TURNO/ | CANTIDAD NUMERO CANTIDAD DE

EDUCATIVOS POR DIA DE DE AULAS | ALUMNOS

CULTURALES SEMANA ALUMNOS X

AULA

Danza 9:00 am a | 8 L-M-M- | 25 3 600
7:00pm J-V-S

Musica 9:00 am a | 8 L-M-M- | 30 2 480
7:00pm J-V-S

Escultura y |[9:00 am a |6 L-M-V | 15 1 90

Ceramica 7:00pm

Grafiti 9:00 am a | 3 M-J-S 15 2 90
7:00pm

Metal 9:00 am a | 6 M-J-V- | 15 1 90
7:00pm S

Audiovisual 9:00 am a | 6 L-M-V | 25 2 300
7:00pm
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Improvisacion | 9:00 am a | 8 L-M-M- | 25 2 400
7:00pm J-V-S
Oratoria 6 L-M-V |25 1 150
Dibujo y | 9:00 am a | 8 L-M-M- | 25 3 600
Pintura 7:00pm J-V-S
TOTAL 17 aulas 2800
habitantes

Nota: Elaboracién propia.

1.4.5. OBJETIVOS
[.4.5.1. Objetivo General
Determinar una propuesta arquitectonica para un Centro de Difusion Cultural

de Arte Contemporaneo y Escénico en el distrito de Veintiséis de octubre.

1.4.5.2. Objetivos Especificos
- Definir la identidad cultural de los habitantes del Distrito de Veintiséis de
Octubre.
- Determinar los tipos de arte contemporaneo y artes escénicas que se
realizan en el Distrito de Veintiséis de octubre.

- Proponer sistemas de optimizacién de recursos.

1.4.6. CARACTERISTICAS DEL PROYECTO

.4.6.1. TIPOS DE USUARIO

Usuario: Esto se va identificar por la actividad que se va a realizar en el proyecto a
ejecutar, que seria la cultura, educacion y el turismo, tenemos como usuarios dos
tipologias usuario temporal que comprenden los estudiantes de talleres, publico
espectador, grupos artisticos y visitantes; usuario permanente comprenden al

personal administrativo, de servicio y de seguridad.

Usuario Permanente
Son usuarios que estaran en las instalaciones por el periodo de su horario de
trabajo que se establezca o también aquellas que prestan sus servicios
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profesionales para una correcta administracion, funcionamiento y mantenimiento

de la infraestructura.

° Personal Administrativo: Encargados de la administracion, funcionamiento y
direccidon del museo y sus diferentes servicios.

° Personal de Seguridad: Encargados de la seguridad y la vigilancia del
proyecto, las exposiciones, equipamiento y mobiliario, del personal y visitantes del
centro cultural. Personal de Servicios Generales: Encargados de todas las
actividades relacionadas al mantenimiento, limpieza, instalacién y operatividad de
las instalaciones, del equipo y el mobiliario del centro cultural.

° Personal de Servicios Complementarios: Responsables del funcionamiento
y atencién de los servicios complementarios al proyecto. (Cafeteria, biblioteca, etc.).

Usuario Temporal
Son muchas las actividades que se realizan en el Centro de difusion de arte

contemporaneo y escénico, por lo cual, el usuario temporal es muy amplio y variado.

Estudiantes de talleres

Es un grupo de usuarios eventuales conformado por jévenes y adultos que deseen
inscribirse en los cursos de: Ceramica, grafiti, escultura, etc. y en los talleres de:
teatro, danza o improvisacion. Cada usuario asistira al Centro, de 2 a 3 horas,

minimo 2 veces por semana.

Grupos artisticos

Son usuarios eventuales conformado por los 5 grupos artisticos del sector, los
cuales frecuentan el centro, diaria o Inter diariamente. Son artistas amateurs y/o
profesionales, que se encargan de la preparacion, montaje y presentacion de los
espectaculos artisticos. La gran mayoria de este grupo estd conformado por

jovenes.

° Pasiones Peruanas.
° A.D.F Sol Nortefio.
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° Escuela de Danzas Fuerza Peru.

° Ballet Folklorico Orgullo de mi Tierra.

Publico espectador
Son aquellos que asisten a los espectaculos y representaciones. En este caso, el
usuario a servir es mucho mas diverso, no se puede determinar una edad,

procedencia, ni condicion social especifica.

Visitante

Es el usuario eventual, que asiste habitualmente al Centro, para hacer uso de los
servicios de la Mediateca o el Comedor, También consideramos en este grupo a
los organizadores de espectaculos que utilizaran la infraestructura como los
servicios del Centro para realizacion de sus actividades de caracter cultural.

1.4.6.2. LOCALIZACION

1.4.6.2.1. CARACTERISTICAS FISICAS DEL CONTEXTO Y DEL TERRENO

ELECCION DEL TERRENO
Para la eleccion del terreno donde se emplaza el proyecto de centro cultural de arte
contemporaneo se tomé como metodologia el Ranking de los factores haciendo la

comparativa de 3 terrenos.

Tabla 18. Cuadro de Eleccion de Terreno para Anteproyecto Arquitectonico.

VARIABLES Terreno A Terreno B Terreno C

OBSERVACIONE
S

OBSERVACIONE
S

OBSERVACIONE
S

UBICACION

Se encuentra
ubicado dentro de
la zona industrial

Se encuentra
ubicado dentro de
la zona industrial

Se encuentra
ubicado dentro de
la zona la av.
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comercial de urba | comercial de | Chulucanas
bello horizonte Santa Margarita. Gulman.
ACCESIBILIDA | La accesibilidad La accesibilidad La accesibilidad
D es por la av. los es por la Av. es por la avenida
diamantes, la Av Sanchez Cerro, la | Guillermo Gulman.
Ramén Romeroy | Av seisy la Av.
la Calle 3. diez.
AREA DE 19179.8 M2 15892 M2 16595M2
TERRENO
PLANIMETRIA | El terreno El terreno El terreno
presenta 2 frentes | presenta 3 frentes | presenta 2 frentes
largos y 2 cortos y | medios y el uno largo y otro
es plano. terreno es plano corto.
CONTEXTO El terreno se El terreno se El terreno se
encuentra encuentra cerca al | encuentra cerca
conectado ala Av. [ COER, a la de la IE. Principe
principal que es la | comisaria de 26 de Paz .
Panamericana. de octubre.
SERVICIOS Cuenta con Cuenta con Cuenta con
BASICOS servicios basicos. | servicios basicos. | servicios basicos.
RIESGOS Medio Medio- Bajo Alto

Nota: Elaboracion propia.

Tabla 19. Cuadro de Ranking de Factores del Terreno Elegido.

FACTORES PESO
RELATIVO ALTERNATIVAS
CENTRO DE PUNTUACION

TERRENO |TERRENO [TERRENO

A B C
LOCALIZACION 20% 8 (16 7 |14 6 (1.2
ACCESIBILIDAD | 15% 8 |1.6 7 |14 6 (1.2
EQUIPAMIENTOS | 20% 7 11.05 5 10.75 5 |0.75
CERCANOS
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SERVICIOS 20% 8 |16 8 |1.6 8 |16
BASICOS

N° DE FRENTES |10% 6 |0.6 5 (0.5 6 |06
TOPOGRAFIA 15% 7 |1.05 5 |0.75 3 |0.45
PUNTUACION 100% 6.4 5.8
FINAL

Nota: Elaboracion propia.

En el Cuadro, nos indican los terrenos y factores a tener en cuenta mediante el
Ranking de Factores, siendo ganador el Terreno A teniendo como puntuacion total
un 7.5%.

LOCALIZACION DEL PROYECTO Y CONTEXTO

Ubicacién geografica
El proyecto se ubica en la costa norte del Peru en la parte oeste de la provincia de

Piura, especificamente en el distrito de Veintiséis de octubre, el cual limita:

° Por el norte y sureste con el distrito de Piura.

° Por el este y noreste con el distrito de Piura.

° Por el oeste ,sur y sureste con el distrito de Catacaos.
° Por el noreste con el distrito de sullana

Figura 3. Mapa de ubicacion del distrito con respecto a Piura

DISTRITO
VEINTISEIS DE
OCTUBRE:

165 779 HAB.

Nota: Google Imdgenes.
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Posee una extension territorial de 110 km2 tiene una poblacion de : 165.779 hab
segun el ultimo censo y tiene como capital al aa.hh San Martin.

Se ha tomado como terreno una manzana completa que se encuentra en la urb.
Bello Horizonte esta al costado de la clinica de bello horizonte, ademas tiene la

accesibilidad por 2 avenidas y una calle.

Contexto:

Se encuentra dentro de un caso urbano consolidado est4 en una zona comercial e
industrial con varios equipamientos importantes a su alrededor como: Real plaza
de la Ciudad de Piura, Universidad Tecnologica del Peru, Clinica de Bello Horizonte,
Transportes Itza y Eppo que es un punto a favor para aprovechar la afluencia de
gente que va a llegar a esa zona.

El terreno da frente a la via principal, Av. los diamantes que se conecta con la
Carretera Panamericana Norte y con la via arterial Av. Sanchez Cerro, la
importancia de estas vias articuladoras que hay en Piura, ademas que se lleva a
cabo la Movilidad urbana de Piura, como las combis. Tiene como potencialidad la

accesibilidad para el distrito de Veintiséis de Octubre como para todos los Piuranos.
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Figura 4. Contexto de Equipamientos.

CLINICA DE BELLO
HORIZONTE

SALUD

PARQUE DE BELLO CLINICA BELLO HORIZONTE
HORIZONTE
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s o4
OTROS USOS
TRANSPORTE ITZA

REAL PLAZA PIURA

EDUCACION
UNIVERSIDAD TECNOLOGICA
DEL PERU

RECREATIVO
PARQUE BELLO HORIZONTE

COMERCIO
REAL PLAZA

Nota: Elaboracién propia.
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Topografia:

El terreno tiene un 1.4% de pendiente en promedio, su desnivel bajo se da en
los extremos del terreno teniendo en la parte central la mayor altura. Podemos
decir que la topografia del terreno es sensiblemente plana lo que nos ayuda con

el emplazamiento del proyecto.

Figura 5. Plano de Topografia.

Nota: Elaboracién propia.

Clima:

El terreno cuenta con tres frentes que seran aprovechados segun su orientacion
con respecto al asoleamiento y los vientos predominantes.

En la region de Piura las temperaturas maximas llegan a 34,2° C y las minimas
a 15° C que corresponde a los meses de febrero y junio respectivamente, siendo
en la zona de costa 23° C respectivamente.

La velocidad promedio de los vientos en Piura es de 9km/h, los vientos

predominantes vienen en direccion sur-este durante todo el afo.
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Figura 6. Clima
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Nota: Meteoblue.

Accesibilidad:
Con respecto a la accesibilidad, el terreno se encuentra en la zona de Bello

Horizonte a la cual se puede acceder desde la Av. los diamantes, la A.V Ramon
Romero y la calle 1 de forma vehicular. Actualmente, la via los Diamantes se
encuentra congestionada por el transporte privado, publico que circula, sin
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embargo no esta permitido el transporte pesado, por el flujo vehicular ha causado

deterioro constante, contaminacion acustica.

Entre sus principales problemas del sistema vial del contexto del terreno se

encuentra, calles estrechas en los centros de los distritos, pocas vias

pavimentadas U deficiente mantenimiento de vias, inexistencia de infraestructura

ciclista, veredas estrechas Bermas sin desarrollar.

Figura 7. Plano de Vias principales y secundarias del proyecto.

/ 5 \ \
@@%%
\ &%@g&@
?‘ @%}% ‘
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N ==

-
Leyenda
Via Arterial ( Av. Panamericana Norte / Av.
Sanchez Cerro.
| , .
Via Colectora (Av. Los Diamantes / Av. Ramon
Romero).
T — Via local (Calle 3).

Nota: Elaboracién propia.
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Zonificacion del terreno:

El terreno tiene un area de 19 179.8 M2 segun el plan de desarrollo urbano se
encuentra normativo bajo la zonificacién de Otros Usos lo cual es correcto para
el equipamiento de Centro Cultural, Ademas tiene cercanos distintos tipos de

zonificacion compatibles, como comercio, residencia y educacion.

Figura 8. Plano de Zonificacion del terreno.

Nota: Plan de Desarrollo Urbano — Piura

I.5. PROGRAMACION ARQUITECTONICA

1.5.1. DETERMINACION DE AMBIENTES

Para determinar los ambientes que se incluirdn en el proyecto, hemos analizado
las necesidades de los usuarios y determinado por zonas teniendo en cuenta las

actividades que se realizaran.

Zona administrativa (usuario permanente)

Se propone la zona administrativa para que sea responsable de garantizar una
administracion institucional competente y poderosa del Centro de Difusion
Cultural.

Las actividades que realizaron son las siguientes:
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Tabla 20. Determinacion de ambientes de Zona Administrativa.

CUADRO DESCRIPTIVO
ZONA ADMINISTRATIVA

Proceso Usuario Ambiente Actividades
operativo
Administracion Recepcionista Caja y recepcion | Atencion al

general Publico. Pagos
administrativos
Publico visitante | Sala de espera Espera
Secretaria Oficina de Atencion al
secretaria Publico y dirigir
Gerente Oficina de Representar,
gerente dirigir y controlar
Labor Personal Sala de Reuniones y
Administrativa administrativo reuniones exposiciones
Personal a cargo | Oficina de Controlar
Contabilidad y ingresos y
logistica egresos
Personal a cargo | Oficina Administrar y

Coordinacioén de

coordinar los

eventos eventos a darse
en el centro
cultural
Personal a cargo | Oficina de Administrar los

administracion

general

recursos
econdmicos,
materiales y

humanos del
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CUADRO DESCRIPTIVO
ZONA ADMINISTRATIVA

Proceso Usuario Ambiente Actividades
operativo
Centro Cultural.
Personal a cargo | Oficina de Gestionar y
Relaciones construir la
publicas imagen del
centro cultural
Servicio de Personal de SS. HH
limpieza administracion y Aseo y limpieza
. Cuarto de
limpieza
limpieza
Personal a cargo | Estar + Comer, tomar
kitchenette. café, descansar

Personal docente

Area de trabajo

de docentes

Coordinar
actividades

Pedagogicas

Nota: Elaboracion propia.

Zona de Talleres (Usuario temporal)

Se propone la zona de talleres con la idea de formar a la generacion actual,

reforzar y difundir el arte contemporaneo ya que actualmente no cuenta con un

centro que integre a la poblacion del distrito.
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Tabla 21. Determinaciéon de ambientes Zona de Talleres.

CUADRO DESCRIPTIVO
ZONA TALLERES
Proceso Usuario Ambiente Actividades
operativo
Ingreso y Recepcionista Hall y recepcion | Ingresar y dirigir
direccion atu aula
Visitantes o Sala de espera Esperar
acompafnantes
Estudiar Alumnos de Talleres por Aprender,
diferentes especialidad ejecutar.
Talleres
Alumnos de
diferentes
Talleres
Alumnos de Aulas de ensayo
danza
Vestidor / Cambiarse
Camerino
Servicios Personal de SS. HH por
Limpiezay género Aseo y limpieza
mantenimiento
Cuartos de
limpieza

Nota: Elaboracién propia.

De acuerdo a las necesidades obtenidas en el cuadro anterior se especifico

gue en cada ambiente tenga sus depositos y los espacios adecuados para que

73



puedan desarrollar cada taller tanto en escultura, grafiti, danza, musica, dibujo

Yy metal correctamente.

Zona de Auditorio

Se propone esta zona porque las expresiones artisticas o eventos culturales no

se dan en una infraestructura adecuada, por ello es importante saber las

necesidades tanto del espectador como del que presentara la puesta en

escena. Para ello se identifican 2 tipologias de usuario Temporal y Artista.

Tabla 22. Determinacién de Ambientes Zona de Auditorio.

CUADRO DESCRIPTIVO
ZONA AUDITORIO
Proceso Usuario Ambiente Actividades
operativo
Temporal Recepcionista Recepcion Recepcionar
Vendedor de Taquilla Vender las
boletos entradas
Visitante Hall Esperar
Foyer Reunirse
Confiteria Comer, beber
SS. HH Necesidades
fisiologicas
Espectador Area de butacas | Ver los eventos
Artista Programador de | Cabina de sonido | Programar luces
sonido y sonidos
Personal a cargo | Camerinos Maquillarse,
peinarse
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CUADRO DESCRIPTIVO
ZONA AUDITORIO

Proceso Usuario Ambiente Actividades
operativo
Vestidores Vestirse
Salas de ensayo | Ensayar
Artista
Escenario Presentar
espectaculo
Tras escenario Esperar
Personal SS. HH Necesidades
fisiolégicas

Nota: Elaboracién propia.

Zona complementaria

Es una zona destinada a actividades sociales y culturales, areas de exhibicién,

como también comprende ambientes de preparacion y consumo de alimentos

(cocina — cafeteria).Sala de conferencias y biblioteca.

Es importante resaltar que esta zona permite el alquiler de ambientes,

mediante un contrato de renta de sus ambientes y servicios, el cual garantice el

mantenimiento y a su vez genere ingresos para la institucién.

Tabla 23. Determinacion de Ambientes Zona Complementaria.

CUADRO DESCRIPTIVO
ZONA COMPLEMENTARIA

Proceso Usuario Ambiente Actividades
operativo
General Recepcionista Recepcion Recepcionar y dar
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CUADRO DESCRIPTIVO

ZONA COMPLEMENTARIA
Proceso Usuario Ambiente Actividades
operativo
informes
Visitante Sala de espera Esperar
Biblioteca Recepcionista de | Area de estantes | Buscar libros
libros
Adultos con Sala de lectura Leer
inclinacién a la adultos
lectura
Niflos con gusto Sala de lectura Leer
por la lectura ninos
Visitante Sala de Usar el internet,
computadoras buscar
informacion
Servicios Personal de aseo | SS. HH Necesidades
y limpieza fisiologicas
Cuarto de Aseo y limpieza
limpieza
Depésitos Guardar objetos
Atencion a Personal a cargo | Area de atencion | Atender pedidos
clientes barra
Cajero Caja Pagar
Elaboracion Cocineros Cocina Elaborar los
de pedidos alimentos
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CUADRO DESCRIPTIVO
ZONA COMPLEMENTARIA
Proceso Usuario Ambiente Actividades
operativo
Personal a cargo | Almacenamiento | Guardar los
viveres
Personal a cargo | Cuarto de Guardar y
Congelados conservar carnes,
bebidas
Consumo Visitantes Area de mesas Sentarse y comer
Personal Personal SS. HH Necesidades
fisiologicas

Nota: Elaboracion propia.

Zona de servicios y mantenimiento

Es necesario contar con un personal que se encargue del mantenimiento y

limpieza del Centro de Difusion Cultural para poder ofrecer las instalaciones y

espacios del equipamiento en buenas condiciones y genere que los usuarios se

sientan motivados a regresar.

Tabla 24. Determinaciéon de ambientes de zona de Servicios.

CUADRO DESCRIPTIVO
ZONA DE SERVICIOS

Proceso Usuario Ambiente Actividades
operativo
Control de Personal de Hall de ingreso Ingresar y
personal Servicio retirarse
Vestidores Cambiarse

77




CUADRO DESCRIPTIVO
ZONA DE SERVICIOS

Proceso Usuario Ambiente Actividades
operativo
Servicio de Personal a Cargo | Cuarto de Realizar
Mantenimiento bombas instalaciones y

mantenimiento

Personal a Cargo | Cuarto de basura | Recolectar
desechos
Personal a Cargo | Cuarto Realizar

electrégeno

instalaciones y

mantenimiento

Personal a Cargo

Almacén general

Guardar
mobiliario o

objetos

Servicio de

limpieza

Personal de

Servicio

SS. HH

Necesidades

Fisiologicas

Nota: Elaboracién propia.

1.5.2. ANALISIS DE INTERRELACIONES

1.5.2.1.

ZONA ADMINISTRATIVA

Se propone la zona administrativa para que sea responsable de garantizar una

administracion institucional competente y poderosa del Centro de Difusion

Cultural.

ORGANIGRAMAS POR ZONAS DEL PROYECTO

Las actividades que realizaron son las siguientes:




Tabla 25. Cuadro Resumen de Ambientes Administrativos

NECESIDAD AMBIENTE

Sala de espera

Ingresar Secretaria

Caja y Recepcion

Sala de reuniones

Oficina de Contabilidad y

logistica

Oficina Coordinacién de

Trabajar
eventos

Oficina de administracion

general

Oficina de Relaciones publicas

SS. HH Mujeres

SS. HH SS. HH Varones

SS. HH de Discapacitados

socializar Area de trabajo de docentes

Cuarto de limpieza

Descansar comer Estar + kitchenette.

Nota: Elaboracién propia.

La zona administrativa también se encargara de dar informacién al publico de
sus talleres y servicios que ofrecen, para esto, sera necesario tener con un area
de informe, espera y admision, para mantener un control de alumnos que asistira

regularmente a los talleres.
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SECRETARIA

OFICINADE LOGISTICA g

OFICINA DE DIRECCION
GENERAL

KITCHENETTE AREA

Nota: Elaboracién propia.

ZONA DE TALLERES

DE PROFESORES gy

SEGUNDO NIVEL SALA DE ESPERA

Figura 9. Organigrama de Zona Administrativa.

==
=

OFICINADE
ADMINISTRACION

OFICINADE
CONTABILIDAD

OFICINADE

RELACIONES PUBLICAS

SECRETARIA

OFICINA DE SEGURIDAD

SALA DE REUNIONES

Se propone la zona de talleres con la idea de formar a la generacién actual,

reforzar y difundir el arte contemporaneo ya que actualmente no cuenta con un

centro que integre a la poblacién del distrito.

Tabla 26. Cuadro Resumen de Necesidades y Ambientes Administrativos.

NECESIDAD

AMBIENTE

Ingresar/ Retirarse

Hall/ Recepcion

Circular Pasillos
Practicar aulas de ensayo
Talleres por
Aprender o
especialidad
_ Vestidores/
Cambiarse _
Camerino
Alimentarse Cafeteria/ Comedor
Socializar Plazas, jardines
Usar el SS.HH SS.HH.

8
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Nota: Elaboracién propia.

De acuerdo a las necesidades obtenidas en el cuadro anterior se especificd que
en cada ambiente tenga sus depoésitos y los espacios adecuados para que
puedan desarrollar cada taller tanto en escultura, graffiti, danza , musica, dibujo

Yy metal correctamente.

Figura 10. Organigrama de Zona de Talleres.

AULA DE ORATORIA

TALLER DE DANZA DEPOSITO

AULADE
IMPROVISACION SALA DE DOCENTES

AULADE
AUDIOVISUALES

TALLER DE ESCULTURA

EN METAL DEPOSITO

TALLER DEARTE

HALL = AULA DE ESCULTURA

DEPOSITO

AULA DE MUSICA —

AREA LAVADO

TALLER DE GRAFITI

” " INGRESO GENERAL ~ i
I ESTUDIANTES ;

— e - ——————

DEPOSITO

Nota: Elaboracion propia.

ZONA DE AUDITORIO
Se propone esta zona porque las expresiones artisticas o eventos culturales no
se dan en una infraestructura adecuada, por ello es importante saber las

necesidades tanto del espectador como del que presentara la puesta en escena.

Tabla 27. Cuadro Resumen de necesidades y ambientes de Auditorio.

NECESIDAD AMBIENTE
Ingresar/ Retirarse Hall/ Recepcion/ taquilla
Circular Pasillos
reunirse Foyer

8
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Ingresar a eventos .
o Area de butacas
Auditorios.
Usar el SS.HH SS.HH.
Alimentarse Confiteria
Socializar Plazas, jardines

Nota: Elaboracién propia.

Tabla 28. Cuadro Resumen de Necesidades y ambientes del artista en el Auditorio.

NECESIDAD AMBIENTE
Ingresar/ Retirarse Hall/
Circular Pasillos
Ensayar Sala de ensayo
Cambiarse Camerinos
Usar SS.HH SS.HH.

Esperar su Turno

Tras escenario

Presentarse

Escenario

Nota: Elaboracion propia.

Figura 11. Organigrama de Zona de Auditorio.

/" INGRESO 1
I__ PRINCIPAL_ _,

Nota: Elaboracion propia.
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ZONA SERVICIO Y MANTENIMIENTO

Zona de servicio

Es necesario contar con un personal que se encargue del mantenimiento y
limpieza del Centro de Difusion Cultural para poder ofrecer las instalaciones y
espacios del equipamiento en buenas condiciones y genere que los usuarios se

sientan motivados a regresar.

Tabla 29. Cuadro de Necesidades y Ambientes de la Zona de Servicio.

NECESIDAD AMBIENTE
Ingresar/ _
_ Hall de ingreso
retirarse
Circular Pasillos
Cambiarse Vestidores
Cuarto de bombas, cuarto de
Trabajo basura, cuarto electrégeno, almacén
general.
Usar SS.HH SS.HH.

Nota: Elaboracién propia.

Figura 12. Organigrama de Zona de Servicio.

b e s

{ " INGRESODE 1

Nota: Elaboracién propia.
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1.5.3. PROGRAMA ARQUITECTONICO

Se plantea proyectar un equipamiento cultural en el Distrito de 26 de Octubre

con la finalidad de que este sea de utilidad para los residentes del distrito y a la

provincia de Piura. Después de haber analizado el sector y ver las necesidades

para el desarrollo adecuado del proyecto se dispone de los siguientes ambientes:

Tabla 30. Programacion Arquitecténica de Zona de Acceso.

i OBSERVACIO
AREA OCUPADA
NES
20N | AMBIEN N° DE |CAPACID — -
UNIDAD|  AD - INDICE AREA AREA
A TE DE NO
ES AFORO TECHA
OCUPACI TECHA
. DA
ON DA
Modulo
de _ . .
. 1 2 Mobiliario | 6.21m2 | 0.00 | Ficha Técnica
recepcio
Z
n
O
N | Oficina
10m2 por RNE: Norma
A de 1 1 10m2 | 0.00
) persona A.040 Art.9
informes
Oficina
de
_ 10m2 por RNE: Norma
segurida 1 1 10m2 0.00
A persona A.040 Art.9
dy
C
control
C
E | Hallde 1m2 por
1 20 20m2 | 0.00 R.N.E.
S | acceso persona
O
SS.HH 2m2 por . o
1 8 16m2 0.00 | Ficha Técnica
Varones persona
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i OBSERVACIO
AREA OCUPADA
NES
20N | AMBIEN N° DE |CAPACID - -
UNIDAD|  AD - INDICE AREA AREA
A TE DE NO
ES AFORO TECHA
OCUPACI TECHA
i DA
ON DA
SS.HH 2m2 por . o
. 1 8 16m2 | 0.00 | Ficha Técnica
Mujeres persona
SUB TOTAL DE AREA POR ZONA 78.21m2
30% PORCENTAJE DE CIRCULACION Y
23.46m?2
MUROS
AREA TOTAL POR ZONA 101.673m2

Nota: Elaboracion propia.

Tabla 31. Programacion Arquitectonica de Zona Administrativa.

i OBSERVACI
AREA OCUPADA
ONES
ZON| AMBIENT N"DE | CAPACH = A
UNIDAD| DAD - INDICE AREA AREA
A E DE NO
ES AFORO TECHA
OCUPAC TECHA
3 DA
ION DA
Sala de 5m2 por )
1 6 30m2 | 0.00 |Minedu (2021)
espera persona
Z _ mobiliario _ _
Secretaria 2 1 17.2m2| 0.00 |Ficha Técnica
@) /8.6 m2
N .
Cajay 9.5m2/ _ o
A - 1 2 ~19.5m2 | 0.00 |Ficha Técnica
Recepcion mobiliario
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> Z2 O N < =4 > U 4 O» z < 0O >»

O

AREA OCUPADA

OBSERVACI

ONES
AMBIENT N° DE | CAPACI — -
: UNIDAD| DAD - INDICE AREA AREA
DE NO
ES AFORO TECHA
OCUPAC TECHA
i DA
ION DA
1.5m2
Sala de _
' 1 12 por 18 m2 | 0.00 [Minedu (2021)
reuniones
persona
Oficina de
. 9.50 m2
Contabilida :
: 1 3 por 30m2 | 0.00 |Minedu (2021)
y' . persona
logistica
Oficina
o 9.50 m2
Coordinaci _
] 1 2 por 20m2 | 0.00 |Minedu (2021)
on de
persona
eventos
Oficina de
o 9.50 m2
administra _
» 1 1 por 10m2 | 0.00 |Minedu (2021)
cion
persona
general
Oficina de 9.50 m2
Relaciones 1 1 por 10m2 | 0.00 [Minedu (2021)
publicas persona
SS.HH R.N.E/Ficha
_ 1 2 2L/21 |4.20m2| 0.00 o
Mujeres Técnica
SS.HH R.N.E/Ficha
1 2 2L/21/2U |5.88m2| 0.00 o
Varones Tecnica
SS.HH de 1 1 3.42m2/|3.42m2| 0.00 |Ficha Técnica
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ZON

AREA OCUPADA

OBSERVACI

ONES
AMBIENT N° DE | CAPACI - -
: UNIDAD| DAD - INDICE AREA AREA
Es |AFORO | PEB  |rgcpyal NO
OCUPAC TECHA
, DA
ION DA
Discapacit mobiliario
ados
Area de 1.5 m2
trabajo de 1 10 por 15m2 | 0.00 [Minedu (2021)
docentes persona
1.5 m2
Cuarto de )
o 1 2 por 3m2 0.00 |Minedu (2021)
limpieza
persona
SUB TOTAL DE AREA POR ZONA 176.2m2
30% PORCENTAJE DE CIRCULACION Y
52.86m2
MUROS
AREA TOTAL POR ZONA 229.06m2

Nota:

Elaboracion propia.
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Tabla 32. Programacion Arquitectdnica de Zona Auditorio.

. OBSERVACI
AREA OCUPADA
ONES
ZON| AMBIENT N*DE 1 CAPACH = A
UNIDAD| DAD - INDICE AREA AREA
A E DE NO
ES AFORO TECHA
OCUPAC TECHA
i DA
ION DA
30% de
Foyer 1 area - 180 m2| 0.00 -
butacas
7 2.1 m2
FICHA
O |Boleteria 1 por 2 42m2| 0.00 3
TECNICA
N persona
A
Cuarto de
) 48.22 FICHA
proyeccion 1 24.11 m2 2 0.00 ,
A . m2 TECNICA
y sonido
U
D |[SS. HH 3.42 m2
. . 6.84 FICHA
| |Discapacit 1 por 2 0.00 i
m2 TECNICA
T |ados persona
@)
4L/411 2 R.N.E. /
R |SS. HH
_ 1 m2 X 8 16 m2 | 0.00 FICHA
| |Mujeres .
persona TECNICA
@)
4L/2u/21'/ R.N.E./
SS. HH
1 2 m2 X 4 16 m2 | 0.00 FICHA
Varones .
persona TECNICA
1 asiento
X persona FICHA
N° Butacas 1 400 600 m2| 0.00 ,
/1.5m2x TECNICA
persona
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. OBSERVACI
AREA OCUPADA
ONES
AMBIENT N° DE | CAPACI — -
_ UNIDAD| DAD - INDICE AREA AREA
Es |AFORO | PEB  |rgcpyal NO
OCUPAC TECHA
i DA
ION DA
2.43 m2
. 60.75 FICHA
Escenario 1 por 25 0.00 i
m2 TECNICA
persona
Vestidores 4.00 m2
FICHA
Varones + 1 por 10 40 m2 | 0.00 ,
TECNICA
SS. HH persona
Vestidor 4.00 m2
) FICHA
Mujeres 1 por 10 40m2 | 0.00 i
TECNICA
+SS.HH persona
1.5m2
22.5 FICHA
Sala estar 1 por 15 0.00 i
m2 TECNICA
persona
1.50 m2
Sala de FICHA
1 por 30 45m2 | 0.00 3
ensayos TECNICA
persona
_ 40 m2 por
Depdésito 1 1 40 m2 | 0.00 R.N.E.
persona
SUB TOTAL DE AREA POR ZONA 1119.51 m2
30% PORCENTAJE DE CIRCULACION Y
335.85 m2
MUROS
AREA TOTAL POR ZONA 1455.36 m2

Nota:

Elaboracion propia.
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Tabla 33. Programacion Arquitectonica de Zona de Talleres.

. OBSERVACIO
AREA OCUPADA
NES
N° DE | INDICE DE
ZON|AMBIENT AREA
AFOR NO
DES N TECHA
O TECHA
DA
DA
Sala de 5 m2 por _
1 10 | 50m2 | 0.00 | Minedu (2021)
espera persona
Sala de
_ 1.5 m2 por _
reuniones 1 20 | 30 m2 0.00 | Minedu (2021)
persona
(docentes)
7 Kitchenett
o es 1 No aplica - 6 m2 0.00 | Minedu (2021)
N docentes
A e
Area de
- estar 1 No aplica - 4 m2 0.00 | Minedu (2021)
docentes
A
L .
L TALLER DE MUSICA
E
R |Sala de 4.0 m2 por
o 3 30 |360m2| 0.00 RNE(A-0.40)
E |musica persona
S
Deposito
R.N.E.
de 40.0 m2 por
_ 1 1 40m2 | 0.00 (NORMA
instrument persona
A.100)
oS
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AREA OCUPADA

OBSERVACIO

NES
AMBIENT N° DE | INDICE DE
_ |uniDAjocupacio irga | AREA
AFOR NO
DES N TECHA
O TECHA
DA
DA
TALLER DE DANZAS
Sala de 5 m2 por
_ 3 25 |375m2]| 0.00 RNE(A-0.40)
baile persona
Vestuarios 1.3 m2 (5D
FICHA
+ SS. HH 1 + 41+3L+ 16| 167 |223m2| 0.00 ,
_ TECNICA
Mujeres LOCKERS)
1.3 m2 (5D
Vestuarios +
FICHA
+ SSHH 1 21+2U+3L+ | 167 | 223 m2| 0.00 ,
TECNICA
Varones 16
LOCKERS)
R.N.E.
o 40.0 m2 por
Depdsito 1 1 40 m2 0.00 (NORMA
persona
A.100)
TALLER DE ARTE
Sala de
o 3.5 m2 por 262.5 _
Dibujo y| 3 25 0.00 Minedu 2021
_ persona m2
Pintura
FICHA
Lavabos 1 1L 2 2m2 0.00 i
TECNICA
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i OBSERVACIO
AREA OCUPADA
NES
AMBIENT N° DE | INDICE DE
_ |uniDAjocupacio irga | AREA
AFOR NO
DES N TECHA
O TECHA
DA
DA
) 1.5 m3 por _
Almacen 1 » 1 4.5m2 | 0.00 Minedu 2021
seccion
TALLER DE CERAMICA
Sala 4.0 m2 por
o 2 15 |120m2| 0.00 RNE(A-0.40)
Ceramica persona
FICHA
Lavabos 1 1L 2 2m2 0.00 ,
TECNICA
R.N.E.
o 40.0 m2 por
Depdsito 1 1 40 m2 0.00 (NORMA
persona
A.100)
TALLER DE ACTUACION
Aula de 4.0 m2 por
» 3 25 |300m2] 0.00 RNE(A-0.40)
actuacion persona
R.N.E.
) 40.0 m2 por
Depoésito 1 1 40 m2 0.00 (NORMA
persona
A.100)
TALLER DE METAL RECICLADO
Aula de
3.75 m2 por 1125 _
acabados 2 15 0.00 Minedu 2021
) persona m2
Joyeria
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AREA OCUPADA

OBSERVACIO

NES
AMBIENT N° DE | INDICE DE
_ |uniDAjocupacio irga | AREA
AFOR NO
DES N TECHA
O TECHA
DA
DA
Taller de 5.20 m2 por _
2 15 |156m2| 0.00 Minedu 2021
soldadura persona
Almacén 1.50 m2 por _
1 » 1 10m2 | 0.00 Minedu 2021
general Seccion
TALLER DE AUDIOVISUALES
Aula
o 2 2.10 m2 40 |168m2| 0.00 | MINEDU 2021
tedrica
Sala de
edicion
2.5 m2 por
(aula con 2 20 |100m2]| 0.00 |MINEDU 2021
persona
computad
or)
SS.HH FICHA
4 41,41 8 19m2 | 0.00 )
Mujeres TECNICA
SS.HH FICHA
4 4L,2U,21 8 19m2 | 0.00 )
Varones TECNICA
TALLER DE ESCULTURA Y MODELADO
Salon de 5.0 m2 por
2 15 |150m2| 0.00 RNE(A-0.40)
moldura persona
Salén de 5.0 m2 por
1 15 1150 m2| 0.00 RNE(A-0.40)
hornos persona
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i OBSERVACIO
AREA OCUPADA
NES
N° DE | INDICE DE
ZON|AMBIENT AREA
UNIDA |OCUPACIO AREA
A E DES N AFOR NO
TECHA
@) TECHA
DA
DA
40.0 m2 por R.N.E. (NORMA
Almacén 1 1 40m2 0.00
persona A.100)
TALLER DE GRAFITIS
Salon  de 5.0 m2 por
N 1 15 75 m2 0.00 RNE(A-0.40)
grafitis persona
FICHA
lavabos 1 1L 1 2 m2 0.00 )
TECNICA
TALLER DE IMPROVISACION
Aula de
] o 4.0m2 por
improvisaci 2 25 200 m2 0.00 RNE(A-0.40)
) persona
on
_ 40.0 m2 por R.N.E. (NORMA
Depésito 1 1 40 m2 0.00
persona A.100)
TALLER DE ORATORIA
Aula de 4.0m2 por
_ 1 25 100m2 0.00 RNE(A-0.40)
oratoria persona
SUB TOTAL DE AREA POR ZONA 3463.5m2
30% PORCENTAJE DE CIRCULACION Y MUROS 1039.05 m2
AREA TOTAL POR ZONA 4502.55 m2

Nota: Elaboracién propia.
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Tabla 34. Programacion Arquitecténica de Zona Complementaria.

. OBSERVACI
AREA OCUPADA
ONES
ZON| AMBIENT N"DE | CAPACI
UNIDAD| DAD - INDICE AREA AREA
A E DE NO
ES AFORO TECHA
OCUPAC TECHA
. DA
ION DA
BIBLIOTECA
Recepcion 1 mobiliario 2 6.21m2| 0.00 |Ficha Técnica
7z |Sala de 5m2 por _
1 8 40m2 | 0.00 | Minedu 2021
o |espera persona
N i R.N.E
A |Area de 9.3m2 por o
1 20 186m2 | 0.00 servicios
estantes persona
comunales
C
(0] R.N.E
Sala de 4.5m2 por o
M 1 40 180m2 | 0.00 servicios
lectura 1 persona
P comunales
L
R.N.E
E [Sala de 4.5m2 por o
1 50 225m2 | 0.00 servicios
M |lectura 2 persona
comunales
E
N |Area de 2.35m2
T |computado 1 por 20 47 m2 | 0.00 | Minedu 2021
A |ras persona
R
SS. HH| 4U, 4L, 41/ 4m2 . o
| 4 16m2 | 0.00 |Ficha Técnica
A Varones por persona
SS. HH| 4l, 4L / 4 m2 por _ _
_ 4 16m2 | 0.00 |Ficha Técnica
Mujeres persona
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o OBSERVACI
AREA OCUPADA
ONES
AMBIENT N° DE | CAPACI
_ UNIDAD! DAD - INDICE AREA AREA
es [Aroro| PE  |recpal N©
OCUPAC TECHA
. DA
ION DA
Deposito 1 mobiliario 1 20m2 | 0.00 |[Ficha Técnica
RESTAURANTE
Area de
_ 0.60m2
atencion R.N.E
1 por 6 3.60m2| 0.00 _
de comercio
_ persona
pie/barra
Caja y 1 . .
» 1 _ 2 12m2 | 0.00 [Ficha Tecnica
Recepcion trabj/pers
9.30m2 R.N.E
Cocina 1 por 3 27.9m2| 0.00 comercio/
persona Ficha Técnica
i R.N.E
Area de 1.5m2 por _
1 180 270m2| 0.00 comercio/
mesas persona _ o
Ficha Técnica
15 m2 por _ _
Almacén 1 1 15m2 | 0.00 |Ficha Técnica
persona
SS. HH| 4l, 4L / 4 m2 por ) )
_ 4 16m2 | 0.00 |Ficha Técnica
mujeres persona
SS.HH. 4U, 4L, 41/ 4 m2 _ _
4 16m2 | 0.00 |Ficha Técnica
varones por persona
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o OBSERVACI
AREA OCUPADA
ONES
ZON| AMBIENT N"DE | CAPACI
UNIDAD! DAD - INDICE AREA AREA
A E DE NO
ES AFORO TECHA
OCUPAC TECHA
. DA
ION DA
SS. HH
discapacit _ o
11, 1L 1 3.42m2| 0.00 |Ficha Técnica
Z |adas
O |mujeres
N
SUM
A
Tépico + 9m2 por _
1 3 27m2 | 0.00 | Minedu 2021
C |SS. HH persona
O
M 1.0 m2
p S.U.M 1 por 200 200 m2| 0.00 | Minedu 2021
L persona
E Depasito 1 mobiliario 1 20m2 | 0.00 |Ficha Técnica
M
E [Sala de 3.0 m2 R.N.E
N |eXxposicion 1 por 100 300 m2| 0.00 servicios
T |es persona comunales
& Depésito 1 mobiliario 1 20m2 | 0.00 |Ficha Técnica
R
| SUB TOTAL DE AREA POR ZONA 1,667.13 m2
A :
30% PORCENTAJE DE CIRCULACION Y
500.14 m2
MUROS
AREA TOTAL POR ZONA 2,167.27 m2

Nota: Elaboracion propia.
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Tabla 35. Programacion Arquitectdnica de Zona de Servicios.

. OBSERVACI
AREA OCUPADA
ONES
ZON| AMBIENT N"DE | CAPACH = A
UNIDAD| DAD - INDICE AREA AREA
A E DE NO
ES AFORO TECHA
OCUPAC TECHA
i DA
ION DA
Cuarto de 50.00 m2
FICHA
electrogen 1 por 1 50m2 | 0.00 3
TECNICA
o] persona
Cuarto de 40.00 m2
FICHA
7 |bombas + 1 por 1 40m2 | 0.00 i
_ TECNICA
O |cisterna persona
N
40.00 m2
A |Cuarto de FICHA
_ 1 por 2 80m2 | 0.00 ,
residuos TECNICA
persona
E 40.00 m2
Cuarto de FICHA
1 por 1 40m2 | 0.00 i
tableros TECNICA
S persona
E
R.N.E.
R
NORMA
\ 40.00 m2
_ A.100
| [Depbsito 1 por 1 40 m2 | 0.00 )
RECREACIO
C persona
NY
I
DEPORTES
O
S |Cuarto de 40.00 m2
o FICHA
mantenimi 1 por 1 40m2 | 0.00 3
TECNICA
ento persona
Almacén 1 40.00 m2 1 40m2 | 0.00 R.N.E.




. OBSERVACI
AREA OCUPADA
ONES
ZON| AMBIENT N"DE | CAPAC = A
UNIDAD! DAD - INDICE AREA AREA
A E DE NO
ES AFORO TECHA
OCUPAC TECHA
i DA
ION DA
general por NORMA
persona A.100
RECREACIO
NY
DEPORTES
SUB TOTAL DE AREA POR ZONA 330 m2
30% PORCENTAJE DE CIRCULACION Y
99 m2
MUROS
AREA TOTAL POR ZONA 429.00 m2
Nota: Elaboracién propia.
Tabla 36. Programacion Arquitecténica de Zona de Exteriores.
i OBSERVACI
AREA OCUPADA
ONES
20N N° DE | CAPACI |— -
AMBIENTE | UNIDA | DAD- | INDICE | o\ |AREA
A DE NO
DES | AFORO TECHA
OCUPAC TECHA
3 DA
ION DA
7 |Estacionami 16 m2
O |entos para 1 por 6 0.00 | 96 m2 |R.N.E(A-0.90)
N |personal persona
A |Estacionami 1 16 m2 69 0.00 | 1104 |R.N.E(A-0.90)
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. OBSERVACI
AREA OCUPADA
ONES
N° DE | CAPACI - -
AMBIENTE | UNIDA | DAD- | NDICE AREA AREA
pEs | AForO | PE |recpal NO
OCUPAC TECHA
3 DA
ION DA
entos por m2
publicos persona
Estacionami 16 m2
4128
entos 1 por 258 0.00 . R.N.E(A-0.90)
m
alumnos persona
| |Estacionami
16 m2
entos para
_ _ 1 por 6 0.00 | 96 m2 |R.N.E(A-0.90)
discapacitad
persona
0S
SUB TOTAL DE AREA POR ZONA 5424 m2
30% PORCENTAJE DE CIRCULACION Y MUROS -
AREA TOTAL POR ZONA 5424 m2

Nota: Elaboracién propia.

Tabla 37. Cuadro Resumen de Zonas y Ambientes de la Programacion Arquitectonica.

ZONA AREA TOTAL AREA AREA TOTAL
CONSTRUIDA LIBRE DEL TERRENO
ZONA ACCESO 78.21m2 23.46m2 101.673m2
ZONA
176.2 m2 52.86 m2 229.06m2

ADMINISTRATIVA
ZONA AUDITORIO 1119.51 m2 335.85 m2 1455.36 m2
ZONA TALLERES 3 463.5m2 1039.05 m2 4502.55 m2
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ZONA
1, 667.13 m2 500.14 m2 2,167.27 m2
COMPLEMENTARIA
ZONA DE SERVICIOS 330 m2 99 m2 429.00 m2
ZONA EXTERIOR 5424 m2 - 5424 m2
TOTAL 12,258.55 m2 2,050.36 m2| 14,308.913 m2

Nota: Elaboracién propia.

1.6.

PARAMETROS NORMATIVOS

1.6.1. PARAMETROS BASICOS DE DISENO

Reglamento Nacional de Edificaciones

NORMA TECNICA A.10. CONDICIONES GENERALES DE DISENO.

Figura 13. Norma Técnica A.10. Condiciones Generales de Disefio.

NORMA TECNICA A.10. CONDICIONES GENERALES DE DISENO.

Articulo 07.- Accesos

DISTANCIA
ENTRE EL
INGRESO DEL
EDIFICIO MAS
ALEJADO Y LA
VIA PUBLICA

Mo mayor de 25 00m.

Se debe permitir la accesibilidad de un
vehiculo de atencidn de emergencia

(ambulancia o bomberos)

Articulo 10.- Altura de la Edificacion

ALTURA MAXIMA | Cada piso de la|En los CAS0S de comercio,
DE LA | edificacion se | comunicacion y transporte, hospedaje,
EDIFICACION considera de un | oficinas, salud.
maximo de 4.00m.
Articulo 20.- Pasajes de Circulacion
PASAJES DE | Para locales | Para Locales | Para las Areas de

CIRCULACION

Educativos sera un
pasaje de circulacion
a una distancia de
1.20m.

Comerciales sera

un pasaje de
circulaciéon a una
distancia de
1.20m.

Trabajo interiores
en oficinas sera

un pasaje de
circulacién a una
distancia de
0.90m.
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DISTANCIAS DE|La distancia de | Como maximo de | Como maximo de
RECORRIDO recorrido del | 45.00m sin | 60.00m con
MINIMAS PARA | evacuante, desde el | rociadores rociadores
EVACUACION espacio mas alejado,

hasta el lugar seguro

(salida de escape,

area de refugio,

pasadizo

compartimentado a

prueba de fuego y

humos o escalera

protegida)

Articulo 21.- Rampas

MEDIDAS PARA | Debera tener un | Tendra una | Barandas segln
RAMPAS ancho minimo de 1 | pendiente maxima | el anche minimo

m, incluyendo | de 12%

pasamanos

Articulo 24.- Escaleras Integradas
CONDICIONES Se pueden utilizar [ Pueden ser de | Mo estan aisladas
BASICAS PARA | como parte de la ruta | tipo caracol | de las
EL Uso DE | de evacuacion, | cuando circulaciones
ESCALERAS siempre que cumplan | comunique horizontales y su
INTEGRADAS con la  distancia | maximo a dos | objetivo es

maxima de recorrido | pisos vy sirva a no | satisfacer las

de 45m o 60m. mas de cinco (5) | necesidades de

personas. transito de las
personas.

Nota: Elaboracién propia.
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NORMA TECNICA A.140 BIENES CULTURALES
REGLAMENTO NACIONAL DE EDIFICACIONES

INMUEBLES DEL

Figura 14. Norma Técnica A.140 Bienes Culturales Inmuebles.

NORMA TECNICA A.140 BIENES CULTURALES INMUEBLES DEL
REGLAMENTO NACIONAL DE EDIFICACIONES

Ambiente Urbano Monumental
Monumental y/o Centro Historico.

Articulo 9.- Criterios de disefio y ejecucion de obras de edificacion nueva en
y/lo Ambiente Monumental ylo Zona

ALTURA Integrada

paisaje ya edificado.

Mo se debe
introducir
elementos fuera de

escala.

Altura dominante

VOLUMETRIA | Debe tener integracion
con las edificaciones
de wvalor existentes en

la zona.

Aleros de cubiertas

inclinadas

Area de azotea,
sin  exceder el
30% del area total
techada del altimo

piso.

MATERIAL

TRATAMIENTO | Se permite balcones,
FORMAL Y | voladizos

Los aleros y
elementos de
remate para
fachada pueden

sobresalir hacia la

via publica.

Acabados deben
integrarse a los
acabados de
edificaciones de

valor en la zona.

Nota: Elaboracién propia.
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NORMA TECNICA N° 140-2021 MINEDU “Criterios de Disefio para Institutos

y Escuelas de Educacion Superior Tecnolégica”

Figura 15. Norma Técnica N°140 MINEDU.

NORMA TECNICA N° 140-2021 MINEDU

Articulo B.- Criterios de disefio Arquitectonico

AREAS LIBRES

Debera regirse a lo sefialado en las normas urbanisticas y

edificatorias especificas de cada gobierno local o regional

CIRCULACIONES
INTERNAS DE
LOS AMBIENTES

CIRCULACIONES
INTERNAS DE
LOS AMBIENTES

Ancho minimo  de
0.60m

circulaciones 1

L

para las ) (

W= -

min
0,50

interiores en donde

existan mobilianos de
facil  manipulacion,

como el caso sillas

Ancho minimo  de
0.70m

circulan maximo 06 o o o

cuando ] |

personas Vi la o

distancia

maxima hacia la

puerta del ambiente,
que comunica a
medios de
evacuacion, es de

15.00 m de longitud.

Ancho  minimo  de
.80 m

circulan

cuando y;h
desde 07

hasta

peErsonas

menos de 50

personas.

104



Ancho minimo de
0.90 m

circulan personas con

cuandao

movilidad reducida,
permanente vio
temporal.

Articulo 10.- Ambientes Basicos

Es un ambiente de

Debera tener una

Contara con una

uso transversal a | ventilacion capacidad de

todos los programas | cruzada e | aproximadamente

de estudios. que |iluminacion 40 estudiantes.

debe permitir | natural Con un indice de
AMBIENTES diferentes ocupacion no
TIPO A distribuciones vio menor 1.50 m2 por

agrupamientos  del estudiante.

maobiliarioc acorde a

las actividades

pedagdgicas gque se

realicen para el

desarrollo de los

aprendizajes de los

estudiantes.

AULAS DE | BIBLIOTECA

Son ambientes | COMPUTO Para la distribucidon

destinados al | Contara con una | de los espacios, se

desarrollo de | capacidad de | plantean Zonas

actividades aproximadamente | diferenciadas:

pedagogicas como | 20 estudiantes. | zona de estanteria

experimentacidn. Con un indice de | libre, zona de
AMBIENTES exploracion Yy | ccupacion no | lectura, =zona de
TIPO B autcaprendizaje, menor 250 m2 | investigacion,

utilizando
TIC.

recursas

por estudiante.

recepcion de
atencion, mddulo
de equipos

audiovisuales,

zona de lectura
libre informail,
deposito,

entre otros.
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actividades artisticas
(artes plasticas,
misica, danza),
actividades de
exhibicidn,
actividades de
alimentacion,
conferencias,
proyecciones
multimedia,
asambleas de

estudiantes, etc.

debe ser mayor a
30000 m2 ni
menor de 9000

m2

Deberan contar con | Contara con una | Se debe
un espacio de | capacidad de | contemplar 01
almacenamiento de | aproximadamente | tomacorriente
AMBIENTES aproximadamente el | 20 estudiantes. doble por cada
TIPO C -1 15% del area del equipoe conectable
TALLERES taller, con el fin de (computadoras,
asegurar la proyectores,
disponibilidad de homos, cocinas,
materiales de trabajo, maquina de coser,
equipos W licuadoras,
herramientas en las mdadulos de
sesiones de trabajo, entre
aprendizaje. ofros, de
corresponder).
AMBIENTES Se pueden | Considerar un | Debera tener una
TIPO D — SALA | desarrcllar las | 1.LO. de 1.00 m2 | ventilacién cruzada
DE USO0S | siguientes por la cantidad de | e iluminacion
MULTIPLES actividades: estudiantes que | natural
(SUM) actividades fisicas, | hacen uso de este
actividades espacio. El &drea
deportivas, resultante no

Nota: Elaboracién propia.
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II.MEMORIA
DESCRIPTIVA DE
ARQUITECTURA



I.1. TIPOLOGIA FUNCIONAL Y CRITERIOS DE DISENO

NOMBRE DEL PROYECTO

“Centro de difusion cultural de arte contemporaneo y escénico en el distrito de
26 de Octubre”

ALCANCES DEL PROYECTO.
Esta propuesta va dirigida a la demanda de los usuarios del distrito, esta orientado

a resolver la problematica del sector y a su vez tener un efecto positivo cultural.

Este complejo con una funcionalidad hibrida cuenta con las siguientes tipologias:

. Educacion
. Cultura
. Comercio

Donde se promueve la difusion cultural del Arte Contemporaneo y Escénico, a
través de musica, talleres educativos y culturales, talleres de expresion libre, el

emprendimiento, entre otros.

Este complejo en el &mbito arquitectdnico, propone optimizar los recursos
sostenibles, a través del ahorro energético optando por la utilizacion de paneles
solares, reciclando las aguas grises a través de una planta de tratamiento,
proporcionando luz natural, espacios publicos de amplitud, areas verdes y lo mas

importante otorgando un buen confort al usuario, a través de esta arquitectura.

Asi mismo, este equipamiento presenta amplias aulas que seran utilizadas para
danza, arte, oratoria, modelado o escultura, asi como zonas para exposicion,
Auditorio, Restaurante, Biblioteca, Oficinas administrativas, Servicios Generales y
Complementarios, Espacios culturales, plazas publicas, y una buena calidad de

vida dentro del equipamiento.
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1.2. PROCESO DE DISENO ARQUITECTONICO.

Cabe mencionar que la zonificacion y concepcién del disefio arquitectonico del
Proyecto, ha permitido crear circulaciones peatonales, patios centrales, areas
verdes, puntos de encuentro, respetando las normas de disefio A010, A120 y
A130 del REGLAMENTO NACIONAL DE EDIFICACIONES.

Una variable muy importante en el ordenamiento espacial de los distintos
blogues es la existencia de arboles, la topografia del terreno y la forma del area

disponible.

FORMA

Dentro del andlisis formal del proyecto en mencién se consolidé una unidad
compositiva, donde se generaron ambientes a través de espacios de caracter
publico que se conectan con naturalidad al contexto, logrando asi formar

espacios de concentracion social.

ESPACIALIDAD.

De acuerdo al andlisis espacial del proyecto, se empieza una propuesta paisajista
gue se relacione con el contexto existente inmediato, logrando formar una relacion
de armonia y unidad con el entorno, teniendo en cuenta estos datos se agrego un
establecimiento que es amplio y abierto para el publico, en donde las entradas para
este publico son por las avenidas, para una mejor atencion al puablico. Esto es un
indicador de que los bloques estan bien orientados para lograr esta eficaz relacion

publico y equipamiento.

[1.3. CONCEPTUALIZACION DEL PROYECTO.
Dentro de la propuesta del proyecto, esta la idea de generar un espacio social,

donde las actividades y zonas mixtas que existen se relacionen.

Estos puntos de convergencia social, logran unificar la funcionalidad y versatilidad
de las actividades que se realizan en un mismo espacio. Bajo esta perspectiva se

utilizaron lineas convergentes para crear estos espacios.
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Teniendo en cuenta la orientacion, los frentes, los parametros, marco normativo y
caracteristicas tecnoldgicas, que como atractivo cultural tiene un eje central en
esquina visualmente se presenta como un ingreso principal al equipamiento, asi
mismo este ingreso dirige a las diferentes zonas del complejo a través de las plazas
integradas que se van uniendo entre si, creando una unidad compositiva del

proyecto.

VOLUMETRIA

Si hablamos de volumetria, podemos decir que el proyecto se encuentra
conformado por 5 PARALELEPIDEDOS, que se encuentran distribuidos en el
terreno seleccionado, estos paralelepipedos los dividimos de la siguiente

manera:

e Paralelepipedo N°01- de forma vertical, con inclinacion de 137° al oeste del

terreno.

e Paralelepipedo N°02- de forma horizontal, se encuentra a lo largo de todo el
ancho del terreno, con dos quiebres, el primero con una inclinacion de 48°
hacia el norte del terreno, realiza una yuxtaposicion con el
PARALELEPIPEDO N°01; el segundo quiebre con una inclinacion de 42°

hacia el este del proyecto.

e Paralelepipedo N°03- de forma horizontal, se encuentra en la base, a lo largo

de todo el ancho del terreno.
e Paralelepipedo N°04- de forma vertical, hacia el norte del terreno, realiza una
penetraciéon al PARALELEPIPEDO N°02 y N°03, posicionandose con una

altura superior a estos dos ultimos, creando un patio central entre ambos.

e Paralelepipedo N°05- de forma vertical, hacia noreste del terreno, con una
inclinacion de 48°, realiza una penetracion al PARALELEPIPEDO N°02 y
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N°03, logrando asi crear el segundo patio central entre estos dos ultimos y
el PARALELEPIPEDO N°04.

Figura 16. Volumetria del Proyecto

LEYENDA

PARALELEPIDO N°1

PARALELEPIDO N°2

PARALELEPIDO N°3

PARALELEPIDO N°4

PARALELEPIDO N°5

Nota: Elaboracién propia.

Dichos bloques o volumenes se distribuyeron tomando en cuenta la zonificacion,
avenidas principales, secundarias y colindantes. Siendo asi y de acuerdo a la
tipologia que se esta utilizando, separando los servicios y brindando espacios

publicos que han sido creados a través de la volumetria.

II.4. DESCRIPCION FUNCIONAL DEL PROYECTO.

El proyecto cuenta con 05 zonas planteadas en el primer nivel, distribuidas
alrededor de 2 plazas, una que pertenece a la zona talleres o educativa, y la
segunda que es una plaza principal como espacio de esplanada cultural que
pertenece a las zonas complementarias como son biblioteca, salas de
exposiciones, SUM, Restaurante, creando dentro de la plaza un anfiteatro que

sera utilizado para las presentaciones culturales.
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Figura 17. Zonificacién primer nivel del proyecto.

PLANTA GENERAL

ESC:1/250 g
zonasomnistranva | zovaservicios ceneraces [ INGRESO VEHICULAR

ZONA TALLERES ZONA COMPLEMENTARIA i INGRESO PEATONAL

ZONA AUDITORIO PLAZAS INTEGRADAS [l ESTACIONAMIENTOS

Nota: Elaboracion propia.

En lo que corresponde al segundo nivel, el proyecto cuenta con 05 zonas
planteadas que pertenecen a la continuacién de zonas del primer nivel,
agregando que cuenta con mas talleres de aprendizaje, salas de exposicion,

restaurante, auditorio, oficinas administrativas y areas de profesores, biblioteca.

Figura 18. Zonificacién segundo nivel del proyecto.
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ZONA AUDITORIO

Nota: Elaboracién propia.
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El proyecto considera 05 Bloques claramente definidos considerando la
Infraestructura donde se distribuyen las diferentes zonas o ambientes donde se
desarrollaran las actividades académicas, culturales y recreativas del alumnado,

y poblacién. La descripcion de los bloques es la siguiente:

BLOQUE N° 01 — AUDITORIO

PRIMER NIVEL
Tabla 38. Cuadro Ambientes Auditorio.
AMBIENTE AMBIENTE
Foyer 159.62 m2
Boleteria 7.88 m2
SS.HH. 33.10 m2
Deposito 9.94 m2
Cuarto Limpieza 8.51 m2
Cuarto de Proyeccion y
sonido 39.22 m2
Area de butacas 400 m2
Escenario 80.00 m2
Vestidores y SS.HH 28.00 m2
Sala Estar 21.83 m2
Sala de Ensayos 38.43 m2
Deposito 19.20 m2

Nota: Elaboracién propia.

SEGUNDO NIVEL

Tabla 39. Cuadro Ambientes Auditorio.

AMBIENTE AMBIENTE
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Hall 203.96 m2
Deposito 11.08 m2
Area de butacas 228.32 m2

Nota: Elaboracién propia.

BLOQUE N° 02 —= SUM y SALA DE EXPOSICIONES

PRIMER NIVEL

Tabla 40. Cuadro Ambientes primer nivel - Sum y Sala de Exposiciones.

AMBIENTE

AMBIENTE

SALA DE EXPOSICIONES

Hall 74.35 m2
Deposito 9.94 m2

Sala de Exposiciones 382.36 m2

SUM

Hall 44.73 m2

SS.HH 44.17 m2
Kitchenette 12.72 m2
Deposito 9.93 m2

SUM 201.61 m2

Nota: Elaboracién propia.

SEGUNDO NIVEL

Tabla 41. Cuadro ambientes segundo nivel - Sala de Exposiciones.

AMBIENTE

AMBIENTE

SALA DE EXPOSICIONES

Sala de Exposiciones

509.51 m2
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Sala de Exposiciones al
Aire Libre

535.40 m2

Nota: Elaboracion propia.

BLOQUE N° 03 — ADMINISTRACION, BIBLIOTECA.
PRIMER NIVEL

Tabla 42. Cuadro de Ambientes primer nivel — Administracion y Biblioteca.

AMBIENTE AMBIENTE
ADMINISTRACION
Sala de Espera - Informes 63.92 m2
Hall 68.89 m2
Oficina de Relaciones
Publicas 4161 m2
Cuarto de Limpieza 9.35 m2
SS.HH 14.47 m2
Oficina de Contabilidad 35.33 m2
Oficina de Administracion 48.82 m2
Secretaria 16.88 m2
Oficina de C. Seguridad 13.76 m2
Oficina de Reuniones 46.40 m2
BIBLIOTECA
Sala de Espera 98.44 m2
Recepcion de Libros 39.53 m2
Estantes de libros 162.33 m2
Area de Computadoras 127.71 m2
Sala de Lectura 146.09 m2

Nota: Elaboracién propia.
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SEGUNDO NIVEL

Tabla 43. Cuadro de Ambientes segundo nivel — Administracion y Biblioteca.

AMBIENTE AMBIENTE
ADMINISTRACION
Secretaria 25.41 m2
Oficina de Logistica 41.79 m2
Oficina de Relaciones
Publicas 30.09 m2
Kitchenette 29.53 m2
Area de Profesores 219.54 m2
Terraza 172.58 m2
BIBLIOTECA
Sala de Espera 47.34 m2
Area de Computadoras 82.72 m2
Area de Cubiculos 81.69 m2
Sala de Espera 45.17 m2
Recepcion de Libros 63.10 m2
Area de lectura 115.07 m2

Nota: Elaboracién propia.

BLOQUE N° 04 - RESTAURANTE
PRIMER NIVEL

Tabla 44. Cuadro de Ambientes primer nivel — Restaurante.

AMBIENTE AMBIENTE

Area de Cocina 91.59 m2
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Congelador 12.08 m2
Cuarto de Basura 5.74 m2
Despensa 13.68 m2
Area de Mesas 329.61 m2
Area de Terraza 192.91 m2

Nota: Elaboracién propia.

SEGUNDO NIVEL

Tabla 45. Cuadro de Ambientes segundo nivel — Restaurante.

AMBIENTE AMBIENTE
Bar 43.44 m2
Area de Mesas 376.52 m2

Nota: Elaboracién propia.

BLOQUE N°05 - TALLERES
PRIMER NIVEL

Tabla 46. Cuadro de Ambientes primer nivel — Talleres.

AMBIENTE AMBIENTE
AULAS

Entrada de Estudiantes 167.84 m2
Taller de Danzas 96.49 m2
Deposito 11.72m2

Taller de Danzas 109.09 m2
Deposito 12.54 m2
Camerinos 43.70 m2
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SS.HH mujeres 22.54 m2
S.HH hombre 39.19 m2
SS.HH discapacitados 10.74 m2
Taller de Danzas 97.00 m2
Deposito 11.64 m2
Taller de Grafiti 56.98 m2
Deposito 11.48 m2
Area de Lavado 8.18 m2
Taller de Escultura 96.73 m2
Deposito 12.66 m2
Horno 18.22 m2
Taller de Escultura 126.48 m2
Deposito 19.68 m2
CAFETERIA
Recepcion 29.44 m2
Area de Mesas 225.55 m2
Area de Cocina 97.92 m2

SERVICIOS GENERALES

Cuarto de Mantenimiento 19.71 m2
Cuarto de Bombas 44.24 m2
Almacén General 53.27 m2

Cuarto de Residuos 12.85 m2
Cuarto Electrégeno 18.07 m2
SS.HH 57.12 m2

Nota: Elaboracion propia.
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SEGUNDO NIVEL

Tabla 47. Cuadro de Ambientes segundo nivel — Talleres.

AMBIENTE AMBIENTE
AULAS

Taller de Musica 96.49 m2
Deposito 17.01 m2

Taller de Musica 144.57 m2
Deposito 15.99 m2
SS.HH mujeres 22.54 m2
S.HH hombre 39.19 m2
SS.HH discapacitados 10.74 m2
Taller de Arte 97.00 m2
Deposito 11.64 m2

Taller de Arte 134.03 m2
Taller de Arte 94.25 m2
Taller de Arte al aire libre 96.02 m2
Taller de Oratoria 86.63 m2
Deposito 6.64 m2
Taller de Improvisacion 74.54 m2
Deposito 7.47 m2
Vestidores 10.57 m2
Vestidores 8.70 m2
Taller de Improvisacion 94.57 m2
Deposito 6.27 m2

Taller de Audiovisuales 126.48 m2
Taller de Audiovisuales 129.51 m2
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Deposito general 38.15 m2

Nota: Elaboracion propia.
11.4.1. ACCESOQOS, FLUJOS Y CIRCULACIONES.

El proyecto cuenta con un acceso principal a las instalaciones a través de la Av.
Los Diamantes, como avenida principal con trafico, pavimentada y segura para
circular, por lo que también es posible pasar a la via secundaria la Av. Ramon

Romero.

ACCESO PEATONAL

Consta de 04 ingresos peatonales, de los cuales uno es el ingreso principal del
complejo, que es por donde ingresa y sale el publico general, el segundo es un
secundario donde es Unico para alumnos y docentes de la zona talleres o
educativa; el tercer acceso corresponde a la zona administrativa que
corresponde al publico en general, y el ultimo ingreso terciario corresponde a la
explanada cultural y comercial con biblioteca, que también es un ingreso y salida

para el publico.

Figura 19. Ingreso Principal

Nota: Elaboracién propia.

ACCESO VEHICULAR
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Consta de 02 ingresos vehiculares, el primero corresponde al estacionamiento
para ingreso a publico en general, y el segundo que corresponde Unicamente

para publico estudiantil, docentes y personal.

CIRCULACION

En este proyecto se han contemplado dos niveles, cuenta con 01 ascensor, 06
escaleras que sirven como recorrido y circulacion de emergencia, 02 escaleras
de emergencia ubicadas en la zona de talles; ademas cuenta con rampas en el
diferentes desniveles y recorridos del proyecto de acuerdo a la Norma Técnica

A.120 del reglamento nacional de edificaciones.

CIRCULACION PUBLICA
Comprende desde el ingreso principal y luego hacia todos los ambientes
constituyentes, tales como administracion, salas de exposicion, SUM,

Restaurante, Auditorio, Biblioteca, y el anfiteatro.

Figura 20. Circulacién Publica — Primer Nivel.

il

PLANTA GENERAL

ESC:1/250

Nota: Elaboracién propia.
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Figura 21. Circulacién Publica — Segundo Nivel.

SEGUNDA PLANTA
o

ESC:1/250

Nota: Elaboracion propia.

CIRCULACION ADMINISTRATIVA
Comprende toda la circulacion empleada por el personal administrativo desde el

ingreso administrativo, hacia los espacios sociales, hacia la explanada cultural.

Figura 22. Circulacién Administrativa — Primer Nivel.
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Nota: Elaboracion propia.
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Figura 23. Circulacién Administrativa — Segundo Nivel.
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Nota: Elaboracién propia.

CIRCULACION ESTUDIANTES Y DOCENTES

Es utilizado por un grupo de profesores y alumnos que inician el recorrido desde
la entrada secundaria en la Calle 3, que es un acceso especial para la zona de
talleres o educativa del complejo, que a su vez puede llegar a otros entornos

como la biblioteca, y la explanada cultural.

Figura 24. Circulacion Estudiantes y Docentes - Primer Nivel.
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Nota: Elaboracion propia.
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Figura 25. Circulacién Estudiantes y Docentes — Segundo Nivel.
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Nota: Elaboracién propia.

[1.5. ASPECTOS AMBIENTALES O TECNOLOGICOS

[1.5.1. VENTILACION

Los vientos que mas predominan en el departamento de Piura van en direccién
de sur este con una ligera orientacién al noroeste, es bajo este criterio que se
aprovecho el emplazamiento de las distintas zonas del proyecto, generando una
orientacion de las aulas de talleres, con una ventilacién cruzada, de igual forma

para la zona administrativa y la biblioteca.

Se debe acotar que se aprovechd los vientos en los patios integradores para que

los otros ambientes puedan recibir también ventilacion natural.
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Figura 26. Ventilacion del Proyecto.
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Nota: Elaboracién propia.

[1.5.2. ASOLEAMIENTO

En este aspecto se ha tenido en cuenta la zona climética en donde se ubica el
proyecto, y sabiendo que la radiacion solar proviene de este a oeste, este
proyecto esta disefiado para lograr obtener la méxima radiacion solar del edificio

e iluminar naturalmente el ambiente sin problemas.

Se pudo realizar un analisis de asoleamiento de todo el proyecto, en cuanto a

los eventos de solsticio de invierno, los equinoccios y solsticios de verano.

SOLSTICIO DE INVIERNO

En el inicio de este periodo se logra apreciar principalmente que la afectacion de
fachadas son las ubicadas al norte del proyecto en las horas de 8:00am y 4:00pm
del solsticio de invierno. Sin embargo, para estas fachadas tenemos parasoles y

vidrio insulado que ayuda a mitigar ese impacto.
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Figura 27. Solsticio de Invierno — 08 de la mafiana.

Nota: Elaboracion propia.

Figura 28. Solsticio de Invierno — 12 del mediodia.

21 Jun 2023
12:00

Nota: Elaboracion propia.
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Figura 29. Solsticio de Invierno — 04 de la tarde.

21 Jun 2023

16:00

Nota: Elaboracion propia.

SOLSTICIO DE VERANO

En el inicio de este periodo se logra apreciar principalmente que la afectacion de
fachadas son las ubicadas al noroeste del proyecto en las horas de 08:00am y
04:00 pm del solsticio de verano. Sin embargo, para estas fachadas tenemos
parasoles y vidrio insulado que ayuda a mitigar ese impacto.
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Figura 30. Solsticio de Verano — 08 de la mafiana.

Nota: Elaboracion propia.

Figura 31. Solsticio de Verano — 12 del mediodia.

Nota: Elaboracion propia.
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Figura 32. Solsticio de Verano — 04 de la tarde.

Nota: Elaboracion propia.

EQUINOCCIO

En el inicio de este periodo se logra apreciar principalmente que la afectacion de
fachadas son las ubicadas al, norte y sureste del proyecto en horas de 08:00am
y por la hora de 04:00pm las fachadas ubicadas al suroeste del proyecto. Sin
embargo, para estas fachadas tenemos parasoles y vidrio insulado que ayuda a
mitigar ese impacto.
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Figura 33. Equinoccio — 08 de la mafiana.

Nota: Elaboracion propia.

Figura 34. Equinoccio — 12 del mediodia.

21 Mar 2023
12:00

Nota: Elaboracion propia.
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Figura 35. Equinoccio — 04 de la tarde.

GEOGRAPHIC LOCATION >

DATE AND TIME

Date 21 Mar 2023

Time 16:00
SOLAR INFORMATION >

TWILIGHT TIMES

Nota: Elaboracion propia.

[1.5.3. CRITERIOS DE SOSTENIBILIDAD

11.5.3.1. AHORRO ENERGETICO

Todo lo denominado criterio de sostenibilidad hace alusion a las estrategias de
disefio que beneficiaran al proyecto sociocultural, empezamos primero por el
ahorro energético, una tecnologia implementada que nos hara ver y reducir el gasto
de energia, como el principal fundamento de este criterio se propuso el uso de
PANELES FOTOVOLTAICOS.

Dichos paneles seran modulos fotovoltaicos policristalinos de 550w, el disefio es

simple pero eficiente que captara la energia de la radiacion solar, la utilizara y

convertird en energia renovable que sera utilizada en todo el complejo. Teniendo
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en cuenta la distancia y un adecuado acceso para posibles mantenimientos o

necesidades técnicas, la instalacion de estas placas se realiza de forma tradicional.

Para el abastecimiento de este proyecto serdn necesarios 2,805.00 paneles

fotovoltaicos de 550 w, para asegurar el consumo total energético.

Se realizo el andlisis del consumo energético diario del complejo que es de
231,224.21 kw mensual y el rendimiento total de 2,805.00 paneles fue de 231,412.5
kw, por lo tanto, el ahorro energético seria de 188.29 kw, lo que tendria un impacto

positivo en ahorro energético en la industria.

Asi mismo, asumiendo el monto mensual diario estipulado por la empresa
ELECTRONOROESTE S.A para la venta de Energia Eléctrica a partir del 01 de
Mayo del 2018, corresponde el monto de S/ 0.70 mensual. Y teniendo en cuenta
que el consumo mensual es de 231,224.21 kw, el monto mensual de consumo
corresponde a S/161,856.95 (Ciento sesenta y un mil ochocientos cincuenta y seis
con 95/100 soles). Que anual representa un monto total de S/ 1,942,283.4 (Un

millébn novecientos cuarenta y dos mil doscientos ochenta y tres con 40/100 soles).

Cabe recalcar que el precio por instalacion de los paneles fotovoltaicos es de
aproximadamente 2 millones y medio, y teniendo en cuenta que la vida Gtil de un
panel solar es de 25 afios aproximadamente, el analisis de costo beneficio nos
indica que en 25 afios se habria cancelado un aproximado de 49 millones a la
empresa Electronoroeste SA, asumiendo que la tarifa se encuentre constante en
este periodo de tiempo, ya que esta tarifa se encuentra supeditada a los diversos
factores socioeconémicos del pais, como inflacién, conflicto social, intereses
politicos, etc. Esto a largo plazo nos deja claro que el proyecto es
AUTOSUSTENTABLE.
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Figura 36. Panel Fotovoltaico.

PAMEL FOTOWOLTAICO
550 w

210

PAMEL FOTOWOLTAICO
550 w

5
SISTEMA SOLAR FOTOVOLTAICO - MONOCRISTALINO ECO GREEN

S5O w Z249W

Nota: Elaboracion propia.

11.5.3.2. OPTIMIZACION DE RECURSOS HIDRICOS

Esta tecnologia utilizada en el proyecto incluye la conservacion de agua potable y
el reciclaje de aguas grises, el proyecto contiene gran cantidad de m2 en areas
verdes, por lo que se propone una planta de tratamiento de aguas grises que recicle

y reutilice el agua de lavados, las duchas, e inodoros.

Sirviendo asi esta agua reutilizada para el riego de areas verdes en el proyecto.

133



[1.6. VISTAS EXTERIORES DEL PROYECTO

Figura 37. Vista Ingreso Principal del Proyecto.

Nota: Elaboracién propia.

Figura 38. Vista Ingreso Principal del Proyecto.

Nota: Elaboracién propia.
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Figura 39. Vista Ingreso a Zona Administrativa.

Nota: Elaboracién propia.

Figura 40. Vista Parte Posterior del proyecto.

Nota: Elaboracién propia.
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Figura 41. Vista a Anfiteatro.

Nota: Elaboracién propia.

Figura 42. Vista exterior a restaurante y anfiteatro.

Nota: Elaboracion propia.
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Figura 43. Vista Exterior Restaurante.

Nota: Elaboracion propia.

Figura 44. Vista Exterior Taller de Grafiti

Nota: Elaboracion propia.
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H.LMEMORIA
DESCRIPTIVA DE
ESTRUCTURAS



l1I.1. DESCRIPCION GENERAL DEL PROYECTO
El Centro de Difusion cultural de Arte Contemporaneo y Escénico, se encuentra
ubicado en el Distrito de 26 de Octubre, Avenida Los Diamantes, Avenida Ramén

Romero y la Calle 3.

De acuerdo con la programacion arquitectonica se construira cinco Bloques de

02 niveles:

Las condiciones generales de cimentacion las siguientes:
Estrato de apoyo de la cimentacion:

Arcilla (CL)

Arena mal Graduada Plastica (SP)

Arenas Limosas (SM)

S.U.C.S =SM.

Tipo de cimentacién:
ZAPATAS AISLADAS Y COMBINADAS CON VIGAS DE CIMENTACION.

Profundidad de la cimentacioén:
VARIABLE HAY DE DE 2.00 M PARA MODULOS DE 3 NIVEL

Presion admisible:
0.53 Kg/cm2

Agresividad del suelo a la cimentacion:

Usar Cemento tipo MS

La edificacion ha sido estructurada y disefiada de manera tal de lograr un buen
comportamiento frente a los sismos, para lo cual se han seguido los lineamientos
establecidos en las Normas Técnicas de Edificacion vigentes del Reglamento
Nacional de Edificaciones.

En la direccion longitudinal y transversal, la estructura esta formada por dos ejes

de concreto armado, cuyos elementos son columnas y vigas peraltadas, ademas
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de muros de albafiileria, y en los bloques de longitudes mayores 10 metros se
ha considerado la implementacion de placas, modulos tales como el Auditorio y

los pasillos que conectan en el nivel superior a los bloques planteados.

En los médulos se han considerado techos superiores son de concreto armado
con losa del tipo “Aligerado”, los techos estan apoyados sobre los porticos antes
mencionados de los ejes longitudinales y donde se ha dado la respectiva
inclinacion con un mortero impermeabilizado para el drenaje pluvial producto de
las precipitaciones endémicas de la Zona de Piura, los techos del Restaurante y
el Auditorio se ha planteado el uso de estructura metalica a través de la
fabricacion de tijeras que permitan soportar los requerimientos de las cargas

muertas y dinamicas a la que estara sujeta la edificacion.

l1I.2. PARAMETROS DE DISENO ADOPTADOS

Concreto:
Zapatas Aisladas

Cimiento
Viga de Cimentacion

Sobre cimiento

Elementos Estructurales
Columnas, Placas y vigas.
Cemento

Acero:

Corrugado

Albafileria:

Resistencia Caracteristica
Unidad de Albaiiileria

13 x 23)

Mortero

Juntas

Pesos:

Concreto Armado

Concreto f'c= 210 kg/cm2
Mezcla C:H 1:10. + 30% P.G.

Concreto fc= 210 kg/cm?2

Concreto fc= 175 kg/cm2.
Concreto fc= 210 kg/cm2, Para

Cemento Tipo MS, para la Cimentacion.

Fy = 4,200 Kg/cm2.

fm= 45 Kg/cm2.

De arcilla maquinado de 18 huecos (9 x

1: 4 (cemento: Arena)
1.5 cms.

2,400 kg/m3.
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Concreto Ciclépeo : 2,300 Kg/m3.

Piso Terminado acabados : 100 Kg/m2.
Albanileria : 1,800 Kg/m3.
Sobrecarga en Aulas ; 400 Kg/m2 .
Sobrecarga en Biblioteca : 750 Kg/m2.
Sobrecarga en Cafeteria : 400 Kg/m2.
Sobrecarga en Administracion 250 Kg/m2.
Sobrecarga en Salas de Exposicion: 400 Kg/m2.
Sobrecarga en Restaurante : 400 Kg/m2.
Sobrecarga en Auditorio : 750 Kg/m2.
Cobertura Metalica : 30 Kg/m2.

Analisis Sismico:

El andlisis sismico se ha efectuado de acuerdo a la nueva norma E-030, que
contempla lo siguiente:
La zona en estudio se encuentra en la Zona 4 en la Zonificacion Sismica del Peru

con un factor de zona = 0.45,

Figura 45. Zonas Sismicas

Tabla N° 1
FACTORES DE ZONA “Z"
ZONA 7z
4 0,45
3 0,35
2 0,25
FIGURA N° 1. ZONAS SiISMICAS 1 0,10

Nota: Elaboracién propia.
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Los parametros geotécnicos corresponden a un suelo de perfil tipo S3, con

periodo predominante de Tp= 1.00 seg., Ti= 1.60 seg. y factor de suelo S=1.10

para ser usado en las Normas de disefio Sismo-Resistente.

Figura 46. Parametros Geotécnicos.

d) Perfil Tipo S3: Suelos Blandos

Corresponden a este tipo los suelos flexibles con
velocidades de propagacion de onda de corte V;, menor
o igual a 180 m/s, incluyéndose los casos en los que se
cimienta sobre:

d.1) Arena media a fina, o grava arenosa, con valores del
SPT Ngo menor que 15.

d.2) Suelo cohesivo blando, con una resistencia al corte
en condicién no drenada S,,, entre 25 kPa (0,25 kg/cm?)
y 50 kPa (0,5 kg/cm?) y con un incremento gradual de las
propiedades mecanicas con la profundidad.

d.3) Cualquier perfil que no corresponda al tipo S; vy
que tenga mas de 3 m de suelo con las siguientes
caracteristicas: indice de plasticidad P, mayor que 20,
contenido de humedad w mayor que 40%, resistencia al
corte en condicién no drenada S;, menor que 25 kPa.

Nota: Elaboracion propia.

Articulo 13.- Parametros de Sitio (S, TPy TL)
Se considera el tipo de perfil que mejor describa las
condiciones locales, utilizandose los correspondientes
valores del factor de amplificacion del suelo S y de los
periodos T» y T. dados en las Tablas N° 3 y N° 4.

TablaN° 3
FACTOR DE SUELO “S”
: SUELO s, s, s, s,
Z 0,80 1,00 1,05 1,10
Z 0,80 1,00 1,15 1,20
Z, 0,80 1,00 1,20 1,40
Z 0,80 1,00 1,60 2,00
. TablaN° 4
PERIODOS “T¢" Y “T.”
Perfil de suelo
S0 sl 2 $3
T,(s) 03 04 06 1,0
T.(s) 30 25 20 1,6

De acuerdo al periodo predominante obtenido, y tomando en cuenta que la

mayor altura que alcanza la edificacion es de hn=10 m, se obtiene un Periodo de

T=0.28 seg., dando como resultado un Factor de Amplificacién sismica de

C=2.50

Figura 47.Periodo Fundamental de Vibracion.

28.4. Periodo Fundamental de Vibracion

28.4.1. El periodo fundamental de vibracion para cada
direccion se estima con la siguiente expresion:

h,

T=—
Cr

Articulo 14.- Factor de Amplificacion Sismica (C)
De acuerdo a las caracteristicas de sitio, se define el factor
de amplificacién sismica (C) por las siguientes expresiones:

r<7 c=25 |
T2 T Ty Cz2,5~(%)
Tl c=25- (&5)

T es el periodo de acuerdo al numeral 28.4, concordado
con el numeral 29.1.

Este coeficiente se interpreta como el factor de
amplificacion de la aceleracién estructural respecto de la
aceleracion en el suelo.

Nota: Elaboracién propia.

Donde:

Cr=35 Para edificios cuyos elementos resistentes en la
direccion considerada sean unicamente:

a) Porticos de concreto armado sin muros de corte.
b) Pérticos ductiles de acero con uniones resistentes a
momentos, sin arriostramiento.

Cr=45 Para edificios cuyos elementos resistentes en la
direccion considerada sean:

a) Porticos de concreto armado con muros en las cajas de
ascensores y escaleras.
b) Pérticos de acero arriostrados.

Cr=60 Para edificios de albanileria y para todos

los edificios de concreto armado duales, de muros
estructurales, y muros de ductilidad limitada.
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Continuando con el analisis, considerando que la edificacion entraria en la
Categoria A “Edificaciones Esenciales”, se obtendria un Factor de Uso de
U=1.00.

Figura 48. Categoria de las Edificaciones y Factor U.

) TablaN°® 5
CATEGORIA DE LAS EDIFICACIONES Y FACTOR “U’

CATEGORIA DESCRIPCION FACTOR U

A1: Establecimientos del sector salud (publicos y privados)
del segundo y tercer nivel, segun lo normado por el Ministerio | Ver nota 1
de Salud.

A2: Edificaciones esenciales para el manejo de las
emergencias, el funcionamiento del gobierno y en general
aquellas edificaciones que puedan servir de refugio después
de un desastre. Se incluyen las siguientes edificaciones:

- Establecimientos de salud no comprendidos en la categoria
Al.

- Puertos, aeropuertos, estaciones ferroviarias de pasajeros,
A sistemas masivos de transporte, locales municipales,
Edificaciones [centrales de comunicaciones.

Esenciales [ Estaciones de bomberos, cuarteles de las fuerzas armadas

15

- Instalaciones de generacion y transformacion de electricidad,
reservorios y plantas de tratamiento de agua.

- Instituciones educativas, institutos superiores tecnoldgicos

y universidades.

- Edificaciones cuyo colapso puede representar un riesgo
adicional, tales como grandes homnos, fabricas y depésitos de
materiales inflamables o toxicos.

- Edificios que almacenen archivos e informacién esencial

del Estado.

Edificaciones donde se retnen gran cantidad de
personas tales como cines, teatros, estadios, coliseos,
B centros comerciales, terminales de buses de pasajeros,
Edificaciones |establecimientos penitenciarios, o que guardan patrimonios 13
Importantes | valiosos como museos y bibliotecas.

También se consideran depdsitos de granos y otros
almacenes importantes para el abastecimiento.

c Edificaciones comunes tales como: viviendas, oficinas,
hoteles, restaurantes, depésitos e instalaciones industriales
cuya falla no acarree peligros adicionales de incendios o fugas
de contaminantes.

Edificaciones
Comunes

D
Edificaciones
Temporales

Construcciones provisionales para depdsitos, casetas y otras

similares. Ver nota 2

Nota: Elaboracién propia.

De acuerdo al Sistema estructural, se obtiene un Coeficiente Basico de
Reduccion de las Fuerzas Sismicas de Ro=8. Y teniendo en cuenta que se trata
una Edificacion Esencial ubicada en la Zona 4, esta no puede y no presente las
Irregularidades consideradas por la Norma E 030 del Reglamento Nacional de
Edificaciones, es decir que todos los blogues se encuentran compuestos por
elementos sismorresistentes en cada direccion por lo tanto, el Coeficiente de

Reduccion de las Fuerzas Sismicas, tendra un valor de R=8.00.
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Figura 49. Coeficiente de reduccion de Fuerzas.

i " i oi id 3 Tabla N° 10
ég':‘fég szzﬁ Coeficlente de Reduccion de las Fuerzas CATEGORIA Y REGULARIDAD DE LAS EDIFICACIONES
El coeficiente de reduccion de las fuerzas sismicas se Categoriadela| 5o Restricciones
determina como el producto del coeficiente R, determinado Edificacion
Ia pe11_rtit|;|de I'\? Tgble;\l N°g7 y de los factores I. I, obtenidos de AlyA2 l 4,3y2 [No se permiten irregularidades ]
as Tablas N° 8 y N° 9.
R=R;-1, - 1,, B B0y 2 |No se permiten irregularidades extremas
1 Sin restricciones
4y3 |No se permiten irregularidades extremas
c 2 No se permiten irregularidades extremas excepto
en edificios de hasta 2 pisos u 8 m de altura total
1 Sin restricciones
TablaN° 7
SISTEMAS ESTRUCTURALES
. Coeficiente Basico de
Sistema Estructural Reduccion Ro (*)
Acero:
Pérticos Especiales Resistentes a Momentos (SMF) 8
Pérticos Intermedios Resistentes a Momentos (IMF) 5
Pérticos Ordinarios Resistentes a Momentos (OMF) 4
Pérticos Especiales Concéntricamente Arriostrados 7
(SCBF)
Pérticos Ordinarios Concéntricamente Arriostrados 4
(OCBF)
Pdrticos Excéntricamente Arriostrados (EBF) 8
Concreto Armado:
Pérticos 8
oo 7
De muros estructurales 6
Muros de ductilidad limitada 4
Albanileria Armada o Confinada 3
Madera 7(*)

(*) Estos coeficientes se aplican Uinicamente a estructuras en las que los elementos
verticales y horizontales permitan la disipacion de la energia manteniendo la
estabilidad de la estructura. No se aplican a estructuras tipo péndulo invertido.

(**) Para disefo por esfuerzos admisibles.

Nota: Elaboracién propia.

Por ultimo, en funcion del peso (P) de cada bloque considerado en el presente

proyecto se aplico la Fuerza Cortante en la Base, ejecutando la férmula que se

muestra en las lineas subsecuentes.

Figura 50. Fuerza Cortante en la Base.

28.2. Fuerza Cortante en la Base

28.2.1. La fuerza cortante total en la base de la estructura,

correspondiente a la direccion considerada, se determina 28.2.2. El valor de C/R no se considera menor que:

por la siguiente expresion:

_Z-U-C-S

4 R

P

Nota: Elaboracion propia.

£20,11
R
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Donde:

= Fuerza Cortante en la base

= Factor de Zona, 0.45 (Zona 4)

= Factor de Uso, 1.50 (Edificacién esencial)

= Factor de Ampliacion Sismica, 2.50

= Factor de Suelo, 1.10 (Suelos Blandos)

= Coeficiente de Reduccion por ductilidad, 8 (APORTICADO).

o 0 O C N <
|

Con el siguiente valor minimo:  C/R = 0.3125

111.3. DISENO DE CONCRETO ARMADO Y ALBANILERIA

El disefio de las cimentaciones se encuentra acorde a los lineamientos
establecidos en la Norma Técnica de edificaciones E-050. Por otro lado, de
elementos de concreto armado tales como placas, vigas, losas y cimentacién
fueron realizado por el método de resistencia, siguiendo las indicaciones de la
Norma Peruana de Concreto Armado E-060. Asimismo, para la albafileria
comprendida en el presente estudio se aplicaron las metodologias y

recomendaciones estipuladas en la Norma Técnica E-070.

111.3.1. CARACTERISTICAS DE LAS ZAPATAS
Esta compuesta por zapatas aisladas en casi todos los bloques del proyecto, en
algunos bloques se hace uso de zapatas combinadas, todas hechas de concreto

armado con una resistencia a la compresion de f'¢c=210 Kg/cm?2.

Todas las zapatas aisladas tienen un peralte de 50 cm. y esta apoyada sobre un

solado de 10 cm. de espesor y una resistencia de este ultimo de f c=140 kg/cm2.

Las dimensiones de las Zapatas se obtienen del pre dimensionamiento realizado,
teniendo en cuenta la Presion admisible del suelo de fundacion donde se
proyecta la edificacion, siendo esta de 0.53 Kg/cm2, y también se considera
como parametro de disefio la carga que sera trasmitida de las columnas a las

zapatas.
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Figura 51. Cuadro de Zapatas.

CUADRO DE ZAPATAS
TIFO DIMENSION A x B H PARRILLA
=1 1.50 » 2.50 0.60 2 1/2 @ 0.20
-2 2.25 x 2.90 0.60 @ 1/2 @& 0.20
=3 2.00 x 2.50 0.60 @ 1/2 @ 0.20
-4 2.50 x 3.0% 0.60 2 1/2 @ 020
-5 1,20 x 1.20 0,60 @1/2 @ 0,20
i—6 1.00 = 1.00 0,60 2 1/2 @ 0.20
-7 2.23 x 558 0.60 ¢ 1/2 @ 0.20
1.50 = 1.58,1.57
- 1 . @ 1/2 @ 0.20
e = 1,00, 0.98 060 /
1.50 % 1.58,1.57
- ' . 2 1/2 @ 0.20
i - 1.00, 0.98 0.60 /
1.50 = 1.58,1.57
Z-10 ' 0.60 @ 1/2 @ 020
— 1.00, 0.98 /
z-11 | 180 x 1.98.1.57 | 550 @ 1/2 @ 0.20
— 1.00, 0.98
1.50 = 1.58,1.57
PLATEA 1 . @ 1/2 @ 0.20
LATE = 1.00, 0.98 080 /
Nota: Elaboracion propia.
Figura 52. Zapatas 1 - 2
2.90
\ E IIIIIII ll
g 8
8 oY
o g
o 8
o :
g | p—
1.50
ZAPATA Z-1 ZAPATA Z-2

ESCALA 1:23

Nota: Elaboracién propia.

ESCALA 123
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Figura 53. Cuadro de Zapatas.

2.50
'8 S
\ E L -] 3
=
8 :
o
~
ZAPATA Z-3
1.20
e #
=
5 o
5 N
-—
@12 @0.20
O
ZAPATA Z-5

ESCALA 1:25

Nota: Elaboracion propia.

2.50

3.05

ZAPATA Z4

ZAPATA Z-6

ESCALA 1:25

111.3.2. CARACTERISTICAS DE VIGAS DE CIMENTACION
Al tratarse de un sistema de Porticos que absorben los requerimientos de carga,

@12 @020

@172 @0.20

se vuelve indispensable que estos se encuentren conectados desde la

cimentacion, para evitar algun fallo estructural. Por lo que se ha considerado

utilizar el peralte de la viga en funcién a la luz libre entre columnas de acuerdo a

la siguiente formula:

H=L/7 a L/10

Tabla 48. Dimensiones de vigas de cimentacion.

o Dimension
Denominacion
b h
VC - 30x60 30 60
VC - 25x60 25 60
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VC - 25x80 25 80
VC - 25x150 25 150

Nota: Elaboracion propia.

Figura 54. Cuadro de Vigas de Cimentacion.

VC - 30x60 VC - 25x60 VC - 25x80 VC - 25x150
025
= ]
025 025
030 m -
8@34"+201/2" 805/8"+2@1/2" 10@58"+231/2" 14@5/8"+2@ 12"
Est. @ 3/8", 3@.05, Est. @ 3/8", 6@.05, Est. @ 3/8", 10@.05, Est. @ 3/8", 12@.05,

5@.10, Rto. @20 9@.10, 4@.15, Rto. @.2018@.10, 7@.15, Rto. @.2020@.10, 10@.15,Rto.@.20

Nota: Elaboracion propia.

111.3.3. CARACTERISTICAS DE CIMIENTOS CORRIDOS Y
SOBRECIMIENTOS

En todos los ejes proyectados del presente estudio debido a la escaza presion
admisible del suelo de fundacion (0.53 Kg/cm2), se ha considera una
cimentacion corrida de 1.00 m de ancho con una altura de 1.20 m, donde la
matriz es de Concreto Ciclépeo adicionando 30% de piedra grande respecto al
volumen total de la cimentacién, asimismo el cimiento se apoyada sobre un
solado de 10 cm. de espesor de f'c=140 kg/cm2, previo a este solado se
considera una estabilizacion del suelo, sustituyendo el terreno natural por

Hormigdn compactado en capas.

Por otro lado, se estdn considerando Sobrecimientos con una resistencia a la
compresion de fc=210 Kg/cm2, con un refuerzo de acero de varillas de acero
corrugado con un didmetro de & 3/8” @ 0.25 m, dicho refuerzo nace desde la

matriz del Cimiento corrido y se apoya con un gancho de 0.20 m.
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Figura 55. Corte 1-1.

Ao de indrilo de ancila
T aseniado =N aparojo de soga
_ Jursta e CHatsoioe 17
Sobredmienio Cmn Rlnstca Asfaeen
-~ o - MLF_T . +0.30 m
CEE. ol - T~ "EF- — = . . [
- - A T - - - -
o = i ——— = — PLUTL P SO0 T
A a5
I R . e
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o, — =
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- e
120 + 30 e g Pledm Grarce no=a
tofnarc maximo 8-
1.00

1o " ' 1o

-~ I
20 S0

MLUE.C. -1 SRS
- -
10

Corte 1-1
Esc: 1/25

Nota: Elaboracion propia.

Figura 56. Corte 2-2.

Junia de Diatacian 1°

oon Masbica Astaltica SOrEcimiEras

13 -
2 W2 §p 35
L — = e -—
15 / I !L
- el — S
A 15
L
15 1
['% SV |
&
s
1.20 Concrein cickope o C —!,./
+ 30 % de Pledia Giprde 1.03
tamastio: mandimo, B
1.80
—
B >
10 i 10
- -
=n] Lot
[
b -
1.00

M.T.H. +0.30 m
T s0.15m
T +0.00 m

MN.T.H. -1.85 m

Corte 2-2
Esc: 1/25

Nota: Elaboracién propia.
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Figura 57. Corte 3-3.

1.
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Esc: 1/25
Nota: Elaboracion propia.
Figura 58. Corte 4-4.
13
—
—
- Muro ce leilo de ancils
aseniada en aparejo de 002
=
—
_ e Junia de Dilatacion 1°
Scbrecimientn | con Mastca Asfalca
T 2 ® 12" 1] N.P.T. #0.30 m
w @I P03 - - e e T s —
£ a d & a a 15
&0 3o B R R - . 30 NT.N #0.00m
. e a B —
] -] 13
e [ ———— e e 1 LY
w,
- e
" Concreiflriciogen o CH
+ 30 % o Piedra Graroe
9 gnato maxma 8°
1.20 1.20
4
1.80 1.80
_—
ul l
r . 3
0, (] [ o
4
50 | k-]
N.F.C.-1.85m
B ~

|

Corte 4-4
Esc: 1/25

Nota: Elaboracién propia.
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Figura 59. Corte 5-5.
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Corte 5-5
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Nota: Elaboracion propia.

Figura 60. Corte 8-8.
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Nota: Elaboracién propia.
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Figura 61. Corte 9-9.

L]
L]
L
1.20
oo

T

_ R s gazn 1z i
JE—— ——— 5‘ ——
i I.1:|
i 13
e | —_——dy
// -
Comern & s
S Aoty
120
=8
4
I
50
-
—
1.00

NT_M. £0.30 m]

H.TN. £0.00 m]

MT.M.-1.85

Corte 9-9
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Nota: Elaboracion propia.

Figura 62. Corte 10-10.
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Nota: Elaboracién propia.
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Figura 63. Corte 11-11.
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Nota: Elaboracién propia.

Figura 64. Corte 12-12.
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Nota: Elaboracion propia.
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Figura 65. Corte 13-13.
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Nota: Elaboracién propia.

Figura 66. Corte 14-14.
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Nota: Elaboracién propia.
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Figura 67. Corte 15-15.
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Nota: Elaboracion propia.

Figura 68. Corte 16-16.
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111.3.4. CARACTERISTICAS DE COLUMNAS

Se ha realizado el pre dimensionamiento de las Columnas en funcion al area
tributaria de carga que estan tendran que soportar, considerando un esfuerzo a
la compresion de fc=210 Kg/cm2, ademas para el disefio del acero de refuerzo
longitudinal se asigno un diametro de varilla que contribuya con los momentos
gue se generan cuando la infraestructura de los diferentes bloques trabaje frente
a las cargas muertas y dinamicas a las que estara sometida, sin estar por debajo
de la cuantia minima (1% respecto a la seccion transversal de obtenida en el pre
dimensionamiento) ni por encima de la cuantia maxima (6% respecto a la seccion
transversal de obtenida en el pre dimensionamiento). El acero de refuerzo
transversal y el espaciamiento considerado cumple con los requerimientos de
Fuerzas Cortantes a las que estara sometida la edificacién proyectada, teniendo

asi los siguientes tipos de Columnas:

Figura 69. Cuadro de columnas.

COLUMNA C-1 COLUMNA C-2 COLUMNA C-3

045

0.40

20314
1038
2058

£ 1=

2034, 1058__| lar

0.65

2a5i8__)i

0.75
0.60

20578,
1038
20314 L &

2293/4,105/8__Lis

30341

4 03/4 - 4 @5/8-2 @318 10 B3/4 - 4 O5/8 6 @3/4 - 4 @5/8
1@.050,5@0.10, R@.25 1@.050,5@0.10, R@.25 1@.050,5@0.10, R@.25

COLUMNA C-4 COLUMNA C-5 COLUMNA C-6

0.65

2(33/4; 105/8 2@5/8 2058 QG/\

o |
a
o |

2034, 105m__[gm
2034 __| o
1
2034__| o
2034, 10508__{
801-6@1/2 6 @3/4 -10 @5/8 8 @3/4 -2 @5/8
1@.050,5@0.10, R@.25 1@.050,5@0.10, R@.25 1@.050,5@0.10, R@.25
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COLUMNA C-7 COLUMNA C-8 COLUMNA C-9
., 035
o N 00—
o 10344
/ ] o 2058, 103/ >
0.25 | - : / | 2 2038 &
20112, 1838 | - 2056 205/8, 103/8, - O
2012, mm—m g 9| s34, 1058 > _D‘ 0.30
5]
30314, 109508 o
0.65
401/2-233/8 9@3/4 -5 @5/8 4 @5/8 - 4 @3/8
1@.050,5@0.10, R@-25 1@.050,5@0.10, R@.25 1@.050,5@0.10, R@.25

COLUMNA C-10

0.15

201
&
201 [S]

42172
1@.050,5@0.10, R@.25

Nota: Elaboracién propia.

111.3.5. CARACTERISTICAS DE PLACAS

Aligual que las Columnas se ha realizado el pre dimensionamiento de las Placas
en funcion al area tributaria de carga que estan tendran que soportar, siendo los
mayores requerimientos en el Bloque del Auditorio, considerando una resistencia

a la compresion de fc=210 Kg/cm2, empleando 12 varillas de diametro de & 5/8”

y 6 varillas de diametro de & 3/4” teniendo el siguiente disefo:
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Figura 70. Cuadro de Placa.

PLACA P-1

1.40

33/4, 6E5/8_}

3@3/4, 6@5/8_]

]

0.25

6 @3/4 -12 @5/8

1@.050,5@0.10, R@.25

Nota: Elaboracion propia.

111.3.6. CARACTERISTICAS DE LAS VIGAS

Para el disefio del aligerado, columnas y vigas se ha tomado en consideracion

las siguientes sobrecargas:

Sobrecarga en Aulas

Sobrecarga en Biblioteca
Sobrecarga en Cafeteria
Sobrecarga en Administracion
Sobrecarga en Salas de Exposicion:

Sobrecarga en Restaurante

Sobrecarga en Auditorio

400 Kg/m2 .
750 Kg/m2.
400 Kg/m2.
250 Kg/m2.
400 Kg/m2.
400 Kg/m2.
750 Kg/m2.

Figura 71. Cuadro de vigas.

El E3|

Nota: Elaboracién propia.
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111.3.7. CARACTERISTICAS DE ALIGERADOS

Para el disefio del aligerado, columnas y vigas se ha tomado en consideracion
las sobrecargas 250 kg/m2 (aulas) y 400 kg/cm2 (corredores), 400 kg/cm?
(corredores), 100 kg/cm2 (techo ultimo).

Las viguetas del aligerado tienen las siguientes caracteristicas:

Figura 72. Detalle Tipico de Aligerado.

Acero de Temperatura 1/4'@ 0.25
/ (dobla 15 cm en cada extremo)

.05

*As

| N | e O (I
I | O | s [ [

0.10 0.30 0.10
DETALLE TIPICO DE ALIGERADO h=20 cm

0.15
0.20

Nota: Elaboracién propia.

A excepcion del tramo comprendido entre los ejes Q y T que se ha proyectado
una losa aligerada en dos sentidos.

111.3.8. CARACTERISTICAS DE LOSA POST TENSADA

Las losas postensadas se definen como elementos estructurales de entrepiso,
de cimentacion o también de uso industrial a la que se le aplica una fuerza de
compresion tensando cables de alta resistencia que logran transferir los

esfuerzos al concreto por medio de anclajes.
Para el disefio de la losa post tensada tenemos el siguiente detalle:
H1:4.25m

C1: 140 cm
C2:25cm
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Figura 73. Relacion Luz/ altura sugeridos para losas Post Tensadas.

Relacion Luz/altura (L/h) sugeridos para losas post-tensadas
losa en una direccion 48
losa en dos direcciones 45
losa en dos direcciones con paneles descolgados

(panel descolgado minimo por lo menos L/6 ¢/ lado) 50
losa en dos direcciones con vigas en dos direcciones 55
entramado (5x5 malla) 35
vigasb=h /3 20
vigas b= 3h 30
voladizo 20-24

Nota: Calculo de losa post tensada Juan Marcelo Sifiani.
Para este disefio de losa Post Tensada usaremos la losa en dos direcciones, por

lo tanto, asumimos:

Altura min: L1 = 16 = 0.35 ALTURA MIN LOSA POST TENSADA
45 45

Figura 74. Espesor de losa requerida para resistencia contra el fuego.

Espesor de losa requerida en (mm) para resistencia contra el fuego

Tipo de agregado lhr |11/2hr|2hr |3hr |4 hr
Siliceo 89 108] 1271 159 178
Carbonato 83 105 117]  146] 168
Aligerado 67 Ri0l 95 117 133

Nota: Calculo de losa post tensada Juan Marcelo Sifiani.

Entonces:

+35 cm: LOSA POST
12.7 cm: AGREGADO
47.7cm

Asumiremos un espesor de losa post tensada de 50 cm para este disefio.

Figura 75. Detalle Tipico de Losa Post Tensada.

RO 1 L ge)

ACERS [v) ACERS [+)

SECCION LOGUITUDINAL COMPLETA DE LOSA POST TENSADA
4

Nota: Elaboracién propia.
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IV.MEMORIA
DESCRIPTIVA DE
SANITARIAS



IV.1. GENERALIDADES

La presente Memoria Descriptiva se refiere al proyecto de Instalaciones
Sanitarias del “Centro de difusion cultural de arte contemporaneo y escénico en
el distrito de 26 de Octubre” de acuerdo a los reglamentos de las instalaciones

sanitarias correspondientes.

IV.2. ALCANCES DEL PROYECTO

Este complejo comprende el célculo, disefio y la ubicacién de la prestacion de
agua potable, desague y el tratamiento de aguas grises. Este disefio se basa en
la ubicacion de toda la red de agua que en conjunto funcionan para el
abastecimiento de todo el proyecto. Asi mismo desarrollando el célculo y disefio
de dotacion diaria, evacuacion de aguas grises y negras, cisternas, el sistema

de riego, el sistema de distribucion del agua potable y desagtie.

IV.3. PROBABLE CONSUMO DE AGUA

En concordancia con el Reglamento Nacional de Edificaciones — Norma de

Sanitarias en Edificaciones IS 010, tendran una dotacion de agua potable de

acuerdo a los siguientes consumos.

IV.3.1. CONSUMO PROMEDIO DIARIO AGUA

DOTACION

Por tratarse de una Edificacion del tipo de Oficinas Administrativas y Aulas, el

parametro a tomar en cuenta es la capacidad de administrativos y docentes y la

capacidad del alumnado, estableciendo lo siguiente:
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Figura 76. Dotacidon de Ambientes.

Alumnade Talleres

e  45000alum x 25 Id por alumno SUPERIOR = 11250 lt/dia
Administrativos
. 73936 m2 6 Ud por m2 ADMINISTRATIVOS = 4556 lt'dia

Salas de Exposicion y Usos multiples

. 15.00 m2 10 Vasisten por dia SALA DE EXPOSICION = 150 lt/dia
. £.00 m2 10 Vasisten por dia SALA DE USOS MULTIPLES = 80 It/dia
Biblioteca
e 22500m2 x 50 Vd poralumno SUPERIOR = 11250 lt/dia
Auditorio
. 416 3 Vd por asiento AUDITORIO = 12458 It'dia

Restaurante y Cafeteria

. 651.65 40 1d por m2 RESTAURANTE = 26066 It/dia

. 15544 40 Vd por m2 CAFETERIA = 14218 It/dia
Estacionamiento

& 155760m2 % 2 Vdporm2? ESTACIONAMIENTO PUBLICO =3115 lt'dia

¢ 428040m2 x 2 Vdporm? ESTACIONAMIENTO TALLERES = 8579 lv/'dia

Consumo Diario Total = 80512 lt/'dia

Nota: Elaboracién propia.

IV.3.2.SISTEMA DE ALMACENAMIENTO Y REGULACION

Con la finalidad de absorber las variaciones de consumo, continuidad y
regulacion del servicio de agua fria en la edificacion, se ha proyectado el uso de
una Cisterna y su correspondiente sistema de Tanque Elevado, que operan de

acuerdo a la demanda de agua de los usuarios:
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CISTERNA

La construccion de la Cisterna estara disefiada en combinacion con la bomba de
elevacion y el Tanque Elevado, cuya capacidad estara calculada en funcion al
consumo diario.

Figura 77. Calculo de Volumen de Cisterna.

VOL. DE CISTERNA =3/4 x CONSUMO DIARIO TOTAL

Por lo tanto para garantizar el almacenamiento necesario de agua, se
considerara:

WVol. Cisterna = 60.40 m3
Asumiremos una Cisterna de Concreto de : T70.00 m3

Nota: Elaboracion propia.

TANQUE ELEVADO
Para el célculo del Volumen del Tanque Elevado, debemos de tener en cuenta
que dicho volumen no debe de ser menor a 1/3 del Volumen de la Cisterna,

segun R.N.E. (acapite *2.4. Almacenamiento y Regulacién - Agua Fria).

Figura 78. Célculo de Tanque Elevado.

VOL. DE TANQUE = 13 x VOLUMEN DE CISTERNA

Por lo tanto para garantizar el almacenamiento necesario de agua, se
considerara:

Wol. Tangue = 23.40 m3

Asumiremos un tanque elevado de concreto de : 25.00 m3

Nota: Elaboracién propia.

MAXIMA DEMANDA SIMULTANEA
El sistema de abastecimiento de Agua Potable mas adecuado para la

construccion de la edificacion, sera con el Sistema Indirecto Cisterna, Tanque
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Elevado y su correspondiente Equipo de Bombeo. La distribucién de agua a los

servicios sera por presurizacion desde el referido tanque.

El calculo Hidraulico para el disefio de las tuberias de distribucion se realizara

mediante el Método de Hunter.

SALAS DE EXPOSICION Y USOS MULTIPLES

(Segun el anexo N°02 de la Norma 1S.010 — Instalaciones Sanitarias del R.N.E)

Figura 79. Unidades de Gasto para el calculo de las tuberias.

Anexo N° 2

UNIDADES DE GASTO PARA EL CALCULO DE LAS TUBERIAS DE DISTRIBUCION DE AGUA EN
LOS EDIFICIOS (APARATOS DE USO PUBLICO)

Sawiari Tipe R I
Inodoro Con Tanque - Descarga reducida 2.5 25 -
Inodoro Con Tanque 5 5 _
Inodoro C/ Vilvula semiautomatica y automatica bid 2 _
Inodoro  |C/ Vilvula semiaut. y autom. descarga reducida 4 4 -
Lavatorio  |Corriente 2 1.5 1.5
Lavatorio  [Miltiple 2(%) 1.5 1.5
Lavadero [Hotel restaurante 4 3 3
Lavadero 3 2 2
Ducha 4 3 3

Tina 6 3 3
Urinarioc  [Con Tanque 3 3 i
Urinario [T/ Vilvula semiautomstica y automsdtica 5 5 -
Urinario C/ Vilvula semiaut. y autom. descarga reducida 2.5 2.5 _
Urinario  Miiltiple 3 3 N

Bebedero  |Simple 1 ] -
Bebedero  |Mualtiple 1(*) 1{(*) _

Nota: Elaboracién propia.
Se tomara en cuenta
Inodoro SUH Urinario 3UH
Lavadero  3UH Lavatorio  2UH

Ducha 3UH
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Figura 80. Cuadro de total de UH.

TIPO DE APARATO N® U.G. U.H.
[NODORO 5 220
URINARIO 19 3 57

DUCHA 12 4 48
LAVATORIO 86 2 172
TOTAL UH. : 497

Nota: Elaboracién propia.

Figura 81. Gastos Probables para aplicacién del método de Hunter.

ANEXO N° 3
GASTOS PROBABLES PARA APLICACION DEL METODO DE HUNTER

5 5 5 5

E ’\‘fp& 4‘3‘;3} :f ¥ . -';‘FQJ E <F 4 q‘}qfd‘ ;f ’J“p& d}‘;ﬁ\r
3 0.12 - 36 | 0.85] .67 130 | 1.91 | 2.80 380 | 3.67| 4.46
4 016 - 38 | 088 )] L.70 140 | 1.98 | 2.85 390 | 3.83 | 4.60
5 0.23 0.90 40 1091 ] 1.74 150 | 2.06 | 2.95 400 | 397 ] 4.72
6 0.25 0.94 42 10951 1.78 160 | 2.14 | 3.04 420 1 4.12 | 4.84
7 028 0.97 44 | 1.00 ] 1.82 170 | 2.22 | 3.12 440 | 427 | 4.96
8 0.29 1.00 46 | 1.03 | 1.84 180 | 229 | 3.20 460 | 442 | 5.08
9 0.32 1.03 48 | 1.09] 1.92 190 | 237 | 3.25 480 | 457 | 5.20
10 0.43 1.06 50 | 113 ] 1.97 200 1245 3.36 500 1471 | 5.31
12 0.38 1.12 55 | 1.19] 2.04 210 | 2553 | 3.44 550 | 5.02 | 5.57
14 0.42 1.17 60 | 1.25] 2.11 220 | 2.60 | 3.51 600 | 5.34 | 5.83
16 046 1.22 65 | 1.31]2.17 230 | 2.65| 3.58 650 | 585 | 6.09
18 0.50 1.27 70 | 1.36 ] 2.23 240 | 2.75 | 3.65 700 1595 6.35
20 0.54 1.33 75 | 1.41]2.29 250 | 2.84 | 3.71 750 1 6.20| 6.61
22 0.58 1.37 B0 | 1.45] 2.35 260 | 291 | 3.79 800 | 6.60 | 6.84
24 0.61 1.42 85 | 1.50 | 2.40 270 1299 | 3.87 830 | 691 7.11
26 0.67 1.45 90 | 1.56] 2.45 280 | 3.07 | 3.94 900 | 7.22 ] 7.36
28 0.71 1.51 95 1 0.62] 2.50 290 | 3.15 | 4.04 950 | 7.53 | 7.61
30 0.75 1.55 100 | 1.67 | 2.55 300 | 332|412 1000 | 7.85 ] 7.85
32 0.79 1.59 110 | 1.75 | 2.60 320 1337 | 4.24 1100 8.27

34 0.82 1.63 120 | 1.83 | 2.72 340 | 3.52 | 4.35 1200 8.70

Nota: Elaboracién propia.

Para obtener el Gasto Probable, se llevara el valor obtenido como Unidades
Totales Hunter a las tablas del Anexo N° 3 de la Norma 1S.10 - Instalaciones

Sanitarias del R.N.P, entonces:
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Figura 82. Calculo Qmds.

Interpolando Valores:

N® de Unidades Gasto Probable 500 - 480 B 4.71 - 4.57
480 4.57 497 - 480 x - 4.57
497 X
500 4.71 20 _ 0.14

17 x - 4.57
X= 4.69
Por lo tanto : | Qs = 4.69 L/s

Nota: Elaboracién propia.

EQUIPO DE BOMBEO
El equipo de bombeo que se instalara tendrd una potencia y capacidad de

impulsar el caudal suficiente para la maxima demanda requerida.

Figura 83. Calculo de determinacién de la bomba.

DETERMINACION DE LA BOMBA
¢ (Caudal de bombeo

Caudal de agua necesario para llenar el Tanque elevado
en dos horas o para suplir la M.D.S. en It/s.

|Qb°mbm = Vtanque / Tiempo de llenado I

Volumen tanque elevado = 15000.00 L/s

Tiempo de llenado =2h (segin R.N.E.)
Qiomben = 15000.00 Lis / 2h
Quomben = 2.08 It/s

Entonces al comparar el Qpoupes ¥ Qs » ¢ adopta el mayor.

Qbombco = 2.08 lv's
Qua= 4.69 s — | Q= 4.69 s

® Altura dinamica Total (H.D.T.)
Hg =HT Succion +HT Impulsion

HT Succion = 3.00m
HT \mputsion = 16.25m

Hg = 19.25m
Hf-Tma] =HfT Succion +HFT Impulsion
HET Succion = 1.50m
Hf T Impulsion =325m
P salida = 2.00m

H.D.T. = 26.00 m |

Se adopta HDT. = 2600m |
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e Potencia del equipo de bombeo en HP

[ POT. DE BOMBA = (Qbomba x H.D.T,) /(75 x E)

Ql\ombu = 4.69 1t's
H.D.T. = 26.00 m
E =  T0% {eficiencia de la bomba)
Potencia = 4.69 lv's x 26.00 m /75 x 70 %
Potencia = 2.32 HP

s Sec adopta I[’olencia = 3.00 HP

Nota: Elaboracion propia.

IV.4. SISTEMA DE DESAGUE Y PLANTA DE TRATAMIENTO

IV.4.1. DESAGUE

La evacuacion de los desagues provenientes de los servicios higiénicos de la
edificacidn sera por gravedad, mediante una red de colectores, con tuberias PVC
segun Norma NTP 399.003, y evacuacion dimensional por el método de
unidades de descarga a través de una red de desagules, siendo recolectadas
mediante tuberias hasta cajas de registro de concreto prefabricado para luego
ser depositados en una planta de tratamiento de aguas residuales, que reciclara
y convertira estas aguas grises para luego ser utilizadas en el riego de areas

verdes.
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Figura 84. Plano de Instalacién de Desagtie.
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Nota: Elaboracion propia.

IV.4.2.PLANTA DE TRATAMIENTO

Para este sistema de reciclaje de aguas grises se propone para el proyecto una
planta de tratamiento de aguas que provienen de servicios sanitarios como los
inodoros, lavamanos, duchas. Los cuales seran reutilizadas y tratadas para el

sistema de riego.

Figura 85. Planta de Tratamiento.

S E s PDE EL PASO DE SOLOCS
RS WS PEQUEROS

Nota: Elaboracién propia.

169



Figura 86. Plano de Riego de Areas Verdes a través de Planta de Tratamiento
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Nota: Elaboracion propia.

SISTEMA DE RIEGO POR GOTEO

Se esta contemplando la implementacion de un sistema de Riesgo por Goteo
para los Jardines Verticales, para este caso el riego sera a través del agua que
ha pasado su debido proceso de purificacién a través de la planta de tratamiento
de aguas residuales, dando asi un ahorro de agua potable considerable. Para

este caso se estara utilizando tuberia de PVC de %" para las conexiones.

Figura 87. Detalle de Sistema de Riego por Goteo (Jardines Verticales)

pmaeen DETALLE: SISTEMA DE RIEGO POR GOTEO

Nota: Elaboracién propia.
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VENTILACION

Se ha previsto una red de tuberias para el sistema de ventilacién que mantendra
una maxima eficiencia en todos los puntos que requieren ser ventilados con la
finalidad de proteger el sello de agua de las trampas por efecto de sifonaje, alzas
de presion y presencia de malos olores.

SISTEMA CONTRA INCENDIOS
Se ha previsto una red de tuberias para el sistema de mangueras contra incendio
gue sera debidamente abastecido por una cisterna de agua para este caso. Asi

mismo se esta utilizando tuberias de 4” para la distribucion de mangueras contra

incendios.
Figura 88. Sistema de Distribucion de Mangueras contra incendios
il
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Nota: Elaboracién propia.
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V.MEMORIA
DESCRIPTIVA DE
ELECTRICAS




V.1. ASPECTOS GENERALES

La presente Memoria Descriptiva se refiere al proyecto de Instalaciones
Eléctricas del “Centro de difusion cultural de arte contemporaneo y escénico en
el distrito de 26 de Octubre”.

V.2. DESCRIPCION DEL PROYECTO

En este complejo esta contemplado la ejecucion del equipamiento eléctrico del
conjunto cultural y educativo, teniendo en cuenta la distribucién general y el
desarrollo de cada zona y entorno. Los calculos deberan tener en cuenta la
distribucion del tablero y el calculo de demanda méaxima.

El suministro de energia eléctrica sera atendido por la Empresa Concesionaria
Distribuidora de Electricidad Electronoroeste SA — ENOSA.

Cabe mencionar que para este proyecto se esta implementando el sistema de
PANELES FOTOVOLTAICOS, a fin de que el proyecto sea
AUTOSUSTENTABLE. Para el funcionamiento del sistema eléctrico se esta
considerando la instalacion de tableros conectada a la red eléctrica de enosa,
sin embargo, se utiliza el seccionador CUT OUT para permitir el uso de paneles
fotovoltaicos a la instalacion desde el Tablero General Eléctrico. En el caso se
necesitara un mantenimiento a dichos paneles este seccionador permitiria hacer

el cambio de energia eléctrica del panel a la energia eléctrica de enosa.

V.3. MEMORIA DE CALCULO

V.3.1. CALCULO DE LA DEMANDA MAXIMA
Tal como se indico en el punto 5.1, la demanda eléctrica maxima se ha
determinado en base a lo indicado en CNE Seccién 050-204. El detalle del

célculo de la demanda eléctrica maxima se muestra en la tabla 2.

Para el célculo de la demanda maxima en los circuitos derivados se seguido el
Método 01 del Articulo 04 de la Norma EM.010 del Reglamento Nacional de
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Edificaciones, considerado factor de demanda 1 para los circuitos de iluminacion,

y para los demas circuitos derivados se han asignado valores entre 0.1 y 0.8

segun sus caracteristicas peculiares. Los coeficientes de simultaneidad en la

concentracion de circuitos se han tomado del Manual Te6rico — Practico de

Schneider — Instalaciones en Baja Tension. Este manual se basa en la normativa

internacional vigente.

Tabla 49. Coeficientes de simultaneidad en la concentracion de circuitos.

Coeficientes de simultaneidad en la concentracién
de circuitos principales, segun UNE

N.° de circuitos

Coeficientes de

principales simultaneidad ks
2y3 0,9
4y5 0,8
649 0,7
10a> 10 0,6
Nota: UNE
Tabla 50. Calculo de la demanda eléctrica maxima.
Célculo de demanda méaxima
[Segun CNE Seccién 050-204]
. Demand
Potencia
W/m a
Regla m2 Instalada | F.D. .
2 W] Maxima
(W]
. 050-204 | Area techada total 11920.
(1) de edificaciéon 00
050-204 | . 2123.0
2 Area total de aulas
(1) 0
050-204 ) 2123.0
3 Carga basica aulas 50 106150
(1)@ 0
050-204 | Carga de area 1500.9
4 10| 15009.8
(2)(b) techada restante 8
5 Otras cargas
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1225.9

Biblioteca . 50 61298
SUM Y SALA DE
050-204 1880 50 94000
EXPOSICIONES
(1)(c)
RESTAURANTE 1303.3 50 65165
Electrobombas 3000
050-204 | CARGA TOTAL DEL 344622.
(1)(c) EDIFICIO 8
CARGA DEL
050-204 344622. | 11920. | 28.9113
) LUGAR SIN
(2)(b)(i) 8 00 087
CALEFACCION
Célculo de demanda
por m2
050-204 _ 37.3
| Primeros 900 m2 900 33642 0.75| 25231.5
(2)(b)(ii) 8
i 11020. | 37.3 | 411927. 205963.
Area restante 0.5
00 8 6 8
231224.
Demanda maxima
21
Demanda maxima 231 kW

Nota: Elaboracién propia.

V.3.2. ELEMENTOS COMPONENTES

TABLEROS ELECTRICOS

El cuadro general de las instalaciones eléctricas se ubicard en el cuarto de

contra posibles cortocircuitos o sobrecargas.

tableros, que se encuentra ubicado en la zona de Servicios Generales del

complejo. El tablero tiene la funcién de distribuir la energia del medidor y proteger
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Figura 89. Diagrama de Distribucion de Tableros.

DIAGRAMA UNIFILAR DE TABLERO DE DISTRIBUCION ELECTRICA - TGE

SISTEMA TRIFASICO 380-220V

VIEME DE SUBESTACION ELECTRICA AEREs, | 253041

2 [31x130mn KZXOH = -12150mim2 MKOH (M) - Barcels orscasies

Nota:

Coonductor desnudo de Cu
1x@Smm2 - FVC.-SAP B5 mem diam.

AwEOAI o TABLERO TD1 - SERVICIOS

I-lafimn? KGXOH = 1-Ixfmm3 NIZXOH [H] - PYC-SAF &2 mm. dimm

IcElA A TABLERD TOR2 - CAFETERIA

- lafirad MZEDH + 1-1n Hawnd HIKOH (W) - PYC-SAP 40 s, diam

asEAR A TABLERO TD3 - TALLERES

-1 MZEDH + 1- 12 15Tna MIKOH (W) - PYC-SAF 40 T,

axEA . A TABLERD TD4 - ESCALERA Y PASILLOS

3 InSwwrd MINOH + 1-127 Bmmd KEN0H ] - PUCSAP 40 mr e

GeBlA i A TABLERO TDE - PASLLOS

3-1mrd MZEDH + 115 15uTa MAKOH () - PYIs-SAF 40 T, e

00 I A TABLERD TDHE - TALLER DAMZA Y 33 HH

3 Txmrred RN + 1-1n2Smens MINOH (M) - PVC AR BE mev. ti

Fe00AIn A TABLERD TOT - TALLER DUNZA

xS RERDH 4 1-1x3 5wy HIWOH (M) - PYC-SAP 55 mwn. dien

x1004In A& TABLERD TDE - ADMINISTRACION

-1l MEZROH + 1-1x2Sauns MIR0H (M) - PVC-SAP B2 mm. diam.
31504 10n A TABLERO TDE - SALOMN DE USOS MULTIPLES

aRSmrd KENOH = 1 leESnmd MZNOH () - PYC-SAF 30 mm. dmm

acElA A TABLERD TD1D - SERVICIOS HIGIENICOS

3-126mmd MO0 + 1-12 s MAX0H (M) - PYC-SAP 40 mim. o,

=150An A TABLERO TD11 - BIBLIOTECA

S 1EESmrE MINDH + I~ 1350mm RENDH [M] - FYC-SAF 30 mm. S

IiStA s A TABLERD TD12 - RESTAURANTE

- 1xE S REXOH = 1- lxStimmd MEIADH [M] - PaC-SAF 50 mm. diam

=S50 R A TABLERO TDi3 - SALA DE EXPOSICIONES

1ESSmrE KENOH = I-1x5Smm MZNDH [M] - PYC-SAF 30 mm. dam

33504 A TABLERD TD14 - AUDITORID

2 1aESmTE RO = |- TS MEADH (W) - L BAR 30 me. dae

acEla . ATABLERD TD1S - AUDITORIO - ENSAYD

-t MENDH 4 1-1E25wrs MIOH (] - FVC-SA0 05 mem.

ax4lA R A TABLERD TD16 - CASETA

3 Tfirwad FEDOOH + 11 aSerurs MIWOH (1) - PWVC-SAF 40 mam. diwm

Elaboracion propia.

Tabla 51. Tableros de Distribucién y Circuitos.

TABLER
O

AMBIENTE

NIVEL

CIRCUIT
O

TD-01

SERVICIOS

PRIMER
O

C1

ILUMINACION 01

C2

ILUMINACION 02

C3

TOMACORRIENT
ES1

C4

ILUMINACION DE
EMERGENCIA

C5

SUBE A
SEGUNDO
NIVEL- STEO1-01
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TD - 02 CAFETERIA PRIMER | C1 ILUMINACION 01
O
C2 ILUMINACION 02
C3 ILUMINACION 03
C4 ILUMINACION 04
C5 TOMACORRIENT
ES1
C6 TOMACORRIENT
ES 2
C7 ILUMINACION DE
EMERGENCIA
C8 SUBE A
SEGUNDO NIVEL
— STEO02-01
TD - 03 TALLERES PRIMER | C1 ILUMINACION 01
O
C2 ILUMINACION 02
C3 ILUMINACION 03
C4 TOMACORRIENT
ES1
C5 TOMACORRIENT
ES 2
C6 ILUMINACION DE
EMERGENCIA
C7 SUBE A
SEGUNDO NIVEL
— STEO03-01
TD - 04 ESCALERA Y | PRIMER | C1 ILUMINACION 01
PASILLOS O

C2

ILUMINACION 02
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C3

TOMACORRIENT
ES1

C4 TOMACORRIENT
ES 2

C5 ILUMINACION DE
EMERGENCIA

C6 SUBE A
SEGUNDO NIVEL
— STE04-01

TD - 05 PASILLOS PRIMER | C1 ILUMINACION 01
O

C2 ILUMINACION 02

C3 TOMACORRIENT
ES1

C4 TOMACORRIENT
ES 2

C5 ILUMINACION DE
EMERGENCIA

C6 SUBE A
SEGUNDO NIVEL
— STEO05-01

TD - 06 TALLER DE | PRIMER | C1 ILUMINACION 01
DANZAY SS.HH | O

C2 ILUMINACION 02

C3 TOMACORRIENT
ES1

C4 TOMACORRIENT
ES 2

C5 ILUMINACION DE

EMERGENCIA
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C6

PRIMER NIVEL -

STE06-01

C7 SUBE A
SEGUNDO NIVEL
— STE06-02

TD - 07 TALLER DE | PRIMER | C1 ILUMINACION 01
DANZA O

C2 ILUMINACION 02

C3 ILUMINACION 03

C4 TOMACORRIENT
ES1

C5 TOMACORRIENT
ES 2

C6 ILUMINACION DE
EMERGENCIA

C7 SUBE A
SEGUNDO NIVEL
— STEO7-01

TD - 08 ADMINISTRACI | PRIMER | C1 ILUMINACION 01
ON O

C2 ILUMINACION 02

C3 TOMACORRIENT
ES1

C4 ILUMINACION DE
EMERGENCIA

C5 PRIMER NIVEL -
STEO08-01

C6 SUBE A

SEGUNDO NIVEL
— STEO08-02
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TD - 09 SALON DE | PRIMER | C1 ILUMINACION 01
USOS O
MULTIPLES
C2 ILUMINACION 02
C3 TOMACORRIENT
ES1
C4 TOMACORRIENT
ES 2
C5 ILUMINACION DE
EMERGENCIA
C6 SUBE A
SEGUNDO NIVEL
— STE09-01
TD - 10 SERVICIOS PRIMER | C1 ILUMINACION 01
HIGIENICOS O
C2 TOMACORRIENT
ES1
C3 ILUMINACION DE
EMERGENCIA
TD-11 BIBLIOTECA PRIMER | C1 ILUMINACION 01
O
C2 ILUMINACION 02
C3 TOMACORRIENT
ES1
C4 ILUMINACION DE
EMERGENCIA
C5 PRIMER NIVEL -
STE11-01
C6 SUBE A
SEGUNDO NIVEL
— STE11-02
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C7

SUBE A
SEGUNDO NIVEL
— STE11-03

TD - 12 RESTAURANTE | PRIMER | C1 ILUMINACION 01
O
C2 ILUMINACION 02
C3 TOMACORRIENT
ES1
C4 PRIMER NIVEL -
STE12-01
C5 SUBE A
SEGUNDO NIVEL
— STE12-02
TD - 13 SALA DE | PRIMER | C1 ILUMINACION 01
EXPOSICIONES | O
C2 ILUMINACION 02
C3 TOMACORRIENT
ES1
C4 TOMACORRIENT
ES 2
C5 ILUMINACION DE
EMERGENCIA
C6 PRIMER NIVEL -
STE13-01
C7 SUBE A
SEGUNDO NIVEL
— STE13-02
TD - 14 AUDITORIO PRIMER | C1 ILUMINACION 01
O

C2

ILUMINACION 02
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C3

TOMACORRIENT
ES1

C4 TOMACORRIENT
ES 2

C5 ILUMINACION DE
EMERGENCIA

C6 PRIMER NIVEL -
STE14-01

C7 SUBE A
SEGUNDO NIVEL
— STE14-02

C8 SUBE A
SEGUNDO NIVEL
— STE14-03

TD - 15 AUDITORIO PRIMER | C1 ILUMINACION 01
ENSAYO O

C2 TOMACORRIENT
ES1

C3 ILUMINACION DE
EMERGENCIA

C4 PRIMER NIVEL -
STE15-01

TD - 16 CASETA PRIMER | C1 ILUMINACION 01
O

C2 TOMACORRIENT
ES1

C3 ILUMINACION DE

EMERGENCIA

Nota: Elaboracién propia.
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SISTEMA DE INSTALACIONES ELECTRICAS INTERIORES E EXTERIORES

Se inicia desde la conexion, luego hasta la placa de circuito y finalmente hasta

el punto de conexion, estando incluido los equipos de iluminacion interior y

exterior.

PANELES FOTOVOLTAICOS

Para el presente proyecto se esta considerando la energia sostenible y renovable

a través del sistema de paneles Fotovoltaicos, por lo que la instalacion de estos

paneles reduciria el costo de electricidad y a su vez no causarian contaminacion

ambiental. Teniendo en cuenta la cantidad de celdas solares que seran

compradas, y la energia maxima registrada para este proyecto se estima en

231,224.21 kw por mes. El analisis de consumo eléctrico seria el siguiente:

Tabla 52. Consumo Eléctrico Mensual.

Consumo Eléctrico

231,224.21 kw

MENSUAL EN SOLES

Consumo Eléctrico | 7,707.47 kw 30 dias =231,224.21 kw
Mensual
COSTO ELECTRICO | 231,224.21 kw S/0.7 = S/161,856.95

Nota: Elaboracion propia.

Tabla 53. Calculo de N° de Paneles.

Consumo Eléctrico del Complejo

231,224.21 kw

Consumo Eléctrico Mensual (231,224.21 |/ 7,707.47 kw
30dias)

Pasar KW a Watts (7,707.47 x 1000) 7,707,470 watts
Horas Efectivas de Luz (7,707,470 / 5h) 1,541,494
Panel escogido (1,541,494 / 550) 2,802.71
CANTIDAD DE PANELES 2,805.00

Nota: Elaboracién propia.

La cantidad de paneles necesarios para abastecer al complejo es de 2,805.00.
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Se realizo el analisis del consumo energético diario del complejo que es de
231,224.21 kw mensual y el rendimiento total de 2,805.00 paneles fue de
231,412.5 kw, por lo tanto, el ahorro energético seria de 188.29 kw, lo que tendria

un impacto positivo en ahorro energético en la industria.

Tabla 54. Rendimiento de Paneles Fotovoltaicos.

550 watts x 5 horas efectivas 2,750 h
2750 watts al dia x 30 dias 82,500 watts
8,250 watts a KW (8,250 x 1000) 82.50 kw
RENDIMIENTO DE 1 PANEL 82.50 kw

RENDIMIENTO DE 2805 PANELES 231,412.50 KW

Nota: Elaboracién propia.

Asi mismo, asumiendo el monto mensual diario estipulado por la empresa
ELECTRONOROESTE S.A para la venta de Energia Eléctrica a partir del 01 de
Mayo del 2018, corresponde el monto de S/ 0.70 mensual. Y teniendo en cuenta
qgue el consumo mensual es de 231,224.21 kw, el monto mensual de consumo
corresponde a S/161,856.95 (Ciento sesenta y un mil ochocientos cincuenta y
seis con 95/100 soles). Que anual representa un monto total de S/ 1,942,283.4
(Un millébn novecientos cuarenta y dos mil doscientos ochenta y tres con 40/100

soles).

Cabe recalcar que el precio por instalacion de los paneles fotovoltaicos es de
aproximadamente 2 millones y medio, y teniendo en cuenta que la vida atil de un
panel solar es de 25 afios aproximadamente, el andlisis de costo beneficio nos
indica que en 25 afos se habria cancelado un aproximado de 49 millones a la
empresa Electronoroeste SA, asumiendo que la tarifa se encuentre constante en
este periodo de tiempo, ya que esta tarifa se encuentra supeditada a los diversos
factores socioecondémicos del pais, como inflacién, conflicto social, intereses
politicos, etc. Esto a largo plazo nos deja claro que el proyecto es
AUTOSUSTENTABLE.
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Figura 90. Paneles Fotovoltaicos.
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SISTEMA SOLAR FOTOVOLTAICO - MONOCRISTALINGO ECO GREEMN
S50 w 24V

Nota: Elaboracién propia.

Figura 91. Paneles Fotovoltaicos.

INCLINACION DE S PANEL FOTOVOLTAICO

550w

SOPORTE DE ALUMINIO

SOPORTE DE ALUMINIO

FPANEL FOTOVOLTAICO
550 w

INCLINACION DE 55°

SISTEMA SOLAR FOTOVOLTAICO - MOMNOCRISTALINGO ECO GREEMN
550 w 24V

Nota: Elaboracién propia.

V.4. ESPECIFICACIONES TECNICAS
SECCIONADOR CUT OUT
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Un seccionador CUT OUT, es un dispositivo de seguridad que se utiliza en los
sistemas de redes de distribucion eléctrica, aislando una seccién de la red para
llevar a cabo mantenimientos o reparaciones. A su vez se suele utilizar para la
proteccion de equipos y conductores en el caso haya una sobrecarga o algun

cortocircuito.

CONDUCTORES

Los conductores a usar en los circuitos derivados, seran unipolares de cobre
electrolitico, temple blando, de 99.9% de conductividad, cableados con
aislamiento de compuesto termoplastico libre de halégenos y acidos corrosivos.
Debe ser del tipo no propagador del incendio y de baja emision de humos, Indeco
Freetox NH-80.

Para los alimentadores del tablero general eléctrico, de los tableros de
distribucion eléctrica y del tablero de electrobombas, en donde se tendra que
llevar el cable enterrado o en ductos de PVC-SAP, se utilizar4 conductores de
cobre electrolitico recocido, en concordancia con la norma N.T.P. 370.255-1,
para tension de servicio de hasta 1kV del tipo no propagador de incendio, baja
emision de humos vy libre de halégenos y acidos corrosivos N2XOH segun se
indique en los planos de instalaciones eléctricas.

DUCTOS

Se utilizaran tuberia de PVC del tipo SAP. Las tuberias se uniran a las cajas de
salida mediante conectores adecuados del mismo material y diametro.
Asimismo, para la fijacion de las uniones y terminales se usara pegamento
especial recomendado por los fabricantes. El otro accesorio importante que se
usara es la curva de 90° del mismo material y diametro. Estas curvas deben ser

hechas en fabrica.

Los ductos deben ser resistentes a la humedad, baja temperaturas,
aplastamiento, impacto mecéanico, ambientes quimicos y deformaciones
producidas por el calor en condiciones normales de servicio, también deben ser

retardantes a la llama.
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Para instalaciones de ductos a intemperie y expuestos a golpes se debera utilizar
ductos conduit con sus respectivos accesorios de los calibres indicados en los

planos.

En lo que respecta a la instalacion de la red de datos, en la infraestructura a
mantener se ha considerado el uso de canaletas de PVC, y en las nuevas

instalaciones ductos de PVC-SAP.

TABLEROS ELECTRICOS

Los tableros seran de material metalico, con marco, puerta, chapa y llave, seran
del tipo adosado o empotrado. EIl alojamiento o caja contendran interruptores
termo magnéticos e interruptores diferenciales cuyas capacidades de corriente
son sefialadas en los planos eléctricos correspondientes.

Los tableros eléctricos deberan ser adecuadamente sefalizados con
advertencias de riesgo eléctrico y se debe indicar de manera visible y clara,
respecto a cada interruptor termo magnético la porcion de instalacién que

controla y su capacidad nominal.

INTERRUPTORES AUTOMATICOS

Los interruptores termo magnéticos de los tableros generales y los principales
de los tableros de distribucion seran del tipo caja moldeada, con la capacidad
suficiente para interrumpir y soportar corrientes de falla, ademas su montaje sera

del tipo atornillado.

Los interruptores diferenciales tendran una corriente diferencial de apertura de
30 mA y seran de una corriente nominal equivalente a la corriente nominal del

interruptor termo magnético que lo protege.

INTERRUPTORES

Se emplearan interruptores del tipo balancin, de operacién silenciosa, con
contactos plateados, mecanismo encerrado en cubierta fendlica estable y
terminales de tornillo para la conexion. Los interruptores seran unipolares

simples y dobles.
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BUZONES
Se consideran un buzoén para el control y respectivo montaje de los conductores

al alimentador principal y alimentadores secundarios.

TOMACORRIENTES
Tomacorrientes dobles, simples y triples con toma para conductor de puesta a
tierra. EI mecanismo del tomacorriente estard encerrado en cubierta fendlica

estable y terminales de tornillo a presion para la conexion.

ARTEFACTOS DE ALUMBRADO

Se utilizaran las siguientes lamparas y luminarias:

Luminaria equivalente al tipo SmartLED Office de Phillips- consta de luminarias
LED estilizadas con alto flujo luminico 3700 Im, recomendadas para aplicaciones
de interiores. Posee un avanzado disefio en las épticas que aseguran la maxima
salida de luz y una 6ptima distribucion de la misma en el espacio, cuenta con un
driver integrado. Tiene un disefio de perfil delgado y opciones de instalacién
variadas.: empotrada, adosada y suspendida. Su consumo asciende a 42W,
tiene una temperatura de color de 4000°K y su indice de reproduccion de color

mayor al 80%. Aplicaciones: iluminacion general, oficinas, salas de reunion, etc.

Figura 92. Luminaria SmartLED Office.

RCI100C W60L60 (Versidn adosada)

RCI100C W30L 120 (Versién adosada)

Luminaria equivalente al tipo Indiko Fortimo LED de Phillips. - luminaria
hermética que incluye dos sistemas de placas de LED de alta eficiencia luminosa
integrados, de 104Im/W. Proporciona mayor confiabilidad y gran ahorro de

energia, con un consumo de 42W. Disefio robusto con grado de proteccion IP
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65, lo que la hace ideal para trabajar en ambientes en donde es necesaria la
proteccion contra vapores, agua y polvo. Instalacion flexible y practica, mediante

clips de suspension en acero inoxidable.

Figura 93. Luminaria Indiko Fortimo LED.

£

Luminaria equivalente a luminaria Downlight Ultra Adosable.- luminaria de
interiores para adosar de luz directa, con sistema Optico fabricado en aluminio
envolvente, anodizado y abrillantado al 99%, que optimiza la direccién de la luz
e incrementa su eficiencia.

Reflector exterior de una sola pieza con facetas estructuradas, que mejoran la
distribucién de los haces de luz. Cubierta 6ptica de cristal arenado que protege
el sistema oOptico y reduce el nivel de deslumbramiento. Las caracteristicas
mecanicas Yy eléctricas cumplen las especificaciones de las normas IEC-60598,
IEC-61347, IEC-60929. Esta luminaria es ideal para salas de ventas, exhibicion,
pasadizos, salas de recepcién, hoteles, restaurantes y cualquier otro ambiente

donde se requiera de una Optima iluminacién general.
Figura 94.Lampara Downlights Ultra Adosable — Josfel.
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cADIGo LAMPARA SOCKET POTENCIA DWW EQUIPC CIMENSIGNES Crmm) PESC (kg
@ Cl

CESP4471 TC-DEL o224 g-2 s EE 242 1|5 1.8
CESPATIT To-DEL az4 a-3 %26 EE 242 |5 18

SISTEMA DE PUESTA A TIERRA
El sistema de puesta a tierra sera de dos tipos, tal como se indica en los planos.

El tipo jabalina estara conformada por 1 varilla de cobre de 16mm(] x 2.40m, caja
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de inspeccion con tapa reforzada, tierra agricola cernida en malla de '42” de
cocada, bentonita sédica, sal industrial, anillo aditivo con aditivo GEM25 o
equivalente, conector A-B, conductor desnudo de cobre de 25 mm2. El tipo 2 se

implementada de acuerdo a los planos correspondientes.

El ingreso del conductor de proteccion, desde el pozo a los tableros, se realizara
en ducto de PVC-SAP de las dimensiones indicadas y siguiendo los recorridos
indicados en los planos.

CINTA AISLANTE

La cinta aislante que se usard sera del tipo 3M o similar, que garantice el
aislamiento de las uniones y empalmes ejecutadas en las cajas y conexiones de
los artefactos utilizadores de energia. La cinta sera sintética con la adecuada
propiedad dieléctrica y mecanica, resistente a la humedad, corrosion por
contacto al cobre y abrasion.
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VI.MEMORIA
DESCRIPTIVA DE
SEGURIDAD
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VI.1. ASPECTOS GENERALES

La presente memoria descriptiva de seguridad abarca los requisitos establecidos
en el marco normativo de seguridad y evacuacion (RNE). En consecuencia, se
desarrollara un plan de seguridad para el proyecto del "Centro de difusion cultural
de arte contemporaneo y escénico en el distrito de 26 de Octubre", con el objetivo

de garantizar la proteccion de la estructura y de quienes la utilizan.

VI.2. CONDICIONES GENERALES

El Centro de Difusion Cultural ha establecido un objetivo relacionado con la
seguridad, evacuacion y sefializacion, adaptandolo a su tipologia, el entorno
circundante y las imagenes ambientales o de paso que guian hacia las salidas
de emergencia. Ademas, se consideraran las instalaciones de agua, electricidad
y otras disposiciones contempladas en las normativas A.130 y A0.40. Estas
medidas se complementaran con las condiciones estipuladas en la normativa

nacional de edificacion, que seran debidamente tenidas en cuenta

VI.3. CONDICIONES DE EVACUACION

VI1.3.1.Rutas de Evacuacion

Estas rutas de evacuacion constituyen trayectos disefiados segun las distancias
minimas establecidas por las normas de seguridad. Estos recorridos conectan
areas de circulacion, plazas y espacios verdes con el objetivo de guiar a los
usuarios de manera rapida hacia zonas seguras 0 puntos de concentracion.
Asimismo, con el fin de facilitar una evacuacion rapida y segura, el proyecto ha
incorporado diversas sefializaciones que indican las salidas en cada érea,
simbolos de emergencia para orientar el camino de evacuacion y sistemas de

luces de emergencia.

VI.3.2.Capacidad de aforo del proyecto
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La capacidad de aforo para el proyecto se calculara con el indice de ocupacion
de acuerdo al coeficiente de ocupacion segun la tipologia de cada zona utilizando

las normas del RNE.

VI.4. TIEMPO DE EVACUACION

La planificacion de este sistema de evacuacion se llevo a cabo mediante un
calculo basado en las normativas previamente mencionadas. Este calculo
consider6 la distancia desde el punto de salida hasta el lugar de evacuacion, el
aforo de cada espacio y, de esta manera, se determiné el tiempo necesario para
llevar a cabo la evacuacion.

Para encontrar el tiempo de evacuacion utilizamos la siguiente formula,

empleada por el sr. K Togawa donde es la siguiente:

Ts = D/V + N/(A*K)

Donde:
Ts: Tiempo de salida de personas
D: Distancia total del recorrido en metros
V: Velocidad de desplazamiento: 1seg
N: Aforo de personas
A: Ancho de la salida en metros

K: Constante experimental: 1.30

Tabla 55. Tiempo de Evacuacion del Primer Nivel.

FLUJO DE EVACUACION
DESCRIPCION DESCRIPCION
PRIMER NIVEL
ZONA AFOR | DISTAN | TIEM
0 CIA PO
(ml.) (s.)
66 D01=4.9 | TO1=5s. | TIEMPO AL SALIR HACIA

FOYER 5m EL HALL
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D02=11. | T02=11 | TIEMPO AL SALIR HACIA
30m S. LA PUERTA
D03=3.9 | T03=4s. | TIEMPO AL SALIR HACIA
Om LA PUERTA
200 D04=8.1 | T04=8s.| TIEMPO AL SALIR POR LA
AUDITORI 9m PUERTA DE EMERGENCIA
@) AL PATIO
D05=14. | T05=15 | TIEMPO AL SALIR POR LA
93 m S. PUERTA DE EMERGENCIA
AL PATIO
D06=5.6 | TO6=6s. | TIEMPO AL SALIR HACIA
2m LA PUERTA DE
EMERGENCIA
D07=6.6 | TO7=7s. | TIEMPO AL SALIR HACIA
5m LA PUERTA DE
EMERGENCIA
D08=9.7 | T08=10 | TIEMPO AL SALIR HACIA
m S. EL HALL INTERIOR
D09=16. | T09=17 | TIEMPO AL SALIR HACIA
5Sm S. LA PUERTA
D10=9.8 | T10=10 | TIEMPO AL SALIR HACIA
4m S. EL PATIO
D11=20 |T11=20 | TIEMPO AL SALIR HACIA
m S. EL PATIO
100 D12=10. | T12=10 | TIEMPO AL SALIR HACIA
SALA DE 28m S. EL PATIO
EXPOSICIO D13=9.4 | T13=9s. | TIEMPO AL SALIR HACIA
NES 2m LA PUERTA
D14=8.4 | T14=8s. | TIEMPO AL SALIR HACIA
4m EL HALL
D15=7.1 | T15=7s. | TIEMPO AL SALIR HACIA
5m EL HALL
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D16=2.8 | T16=3s. | TIEMPO AL SALIR HACIA
Im LA PUERTA
D17=3.9 |T17=4s. | TIEMPO AL SALIR HACIA
Im EL HALL
100 D18=1.1 | T18=1s. | TIEMPO AL SALIR HACIA
SUM 3m EL HALL
D19=1.8 | T19=1s. | TIEMPO AL SALIR HACIA
8m EL HALL
D20=4.3 | T20=4s. | TIEMPO AL SALIR HACIA
7m EL HALL
D21=7.9 |T21=8s. | TIEMPO AL SALIR HACIA
im LA PUERTA
D22=2.6 | T22=3s. | TIEMPO AL SALIR HACIA
9m EL PATIO
D23=2.6 | T23=3s. | TIEMPO AL SALIR HACIA
9m EL PATIO
19 D24=22. | T24=23 | TIEMPO AL SALIR HACIA
60 m S. LA CALLE
ADMINISTR D25=3.1 | T25=3s. | TIEMPO AL SALIR HACIA
ACION 1m EL HALL
D26=4.1 | T26=4s. | TIEMPO AL SALIR HACIA
3m EL HALL
D27=6.3 | T27=6s. | TIEMPO AL SALIR HACIA
2m EL HALL
D28=4.1 | T28=4s. | TIEMPO AL SALIR HACIA
3m EL HALL
D29=4.1 | T29=4s. | TIEMPO AL SALIR HACIA
3m EL HALL
60 D30=12. | T30=12 | TIEMPO AL SALIR HACIA
BIBLIOTE 16 m S. EL PATIO
CA D31=6.3 | T31=6s. | TIEMPO AL SALIR HACIA
9m EL PATIO
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D32=6.3 | T32=6s. | TIEMPO AL SALIR HACIA
9m EL HALL
D33=6.3 | T33=6s. | TIEMPO AL SALIR HACIA
9m EL HALL
D34=6.3 | T34=6s. | TIEMPO AL SALIR HACIA
9m EL HALL
100 D35=24. | T35=25 | TIEMPO AL SALIR HACIA
RESTAURA 60 m S. EL HALL
NTE D36=19. | T36=19 | TIEMPO AL SALIR HACIA
40 m S. EL PATIO
D37=7.6 | T37=8s. | TIEMPO AL SALIR HACIA
2m EL HALL
D38=9.3 | T38=9s. | TIEMPO AL SALIR HACIA
4m EL HALL
D39=8.7 | T39=9s. | TIEMPO AL SALIR HACIA
4m EL HALL
D40=7.9 | T40=8s. | TIEMPO AL SALIR HACIA
2m EL PATIO
RECORRID | IZONT | D41=12. | T41=13 | TIEMPO AL SALIR HACIA
O HOR AL 61m S. EL PATIO
T. DE 15 D42=8.2 | T42=8s. | TIEMPO AL SALIR HACIA
GRAFITTI 9m EL PASILLO
T. DE 15 D43=5.8 | T43=6s. | TIEMPO AL SALIR HACIA
CERAMICA 4m EL PASILLO
D44=5.8 | T44=6s. | TIEMPO AL SALIR HACIA
4m EL PASILLO
T. DE 15 D45=9.5 | T45=10 | TIEMPO AL SALIR HACIA
METAL 6m S. EL PASILLO
ALMACEN 1 D46=9.4 | T46=9s. | TIEMPO AL SALIR HACIA
1m EL PASILLO
D47=20. | T47=20 | TIEMPO AL SALIR HACIA
45 m S. EL HALL
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D48=3.1 | T48=3s. | TIEMPO AL SALIR HACIA
m EL PATIO
RECORRID | RIZON | D49=12. | T49=12 | TIEMPO AL SALIR HACIA
OHO TAL 41 m S. EL HALL
D50=2.6 | T50=3s. | TIEMPO AL SALIR HACIA
7m EL PATIO
D51=13. | T51=13 | TIEMPO AL SALIR HACIA
04m S. LA CALLE
D52=14. | T52=14 | TIEMPO AL SALIR HACIA
25m S. EL PASILLO
D53=9.3 | T53=9s. | TIEMPO AL SALIR HACIA
6 m EL PASILLO
D54=7.2 | T54=7s. | TIEMPO AL SALIR HACIA
8m EL PATIO
CAFETERI 15 D55=12. | T55=12 | TIEMPO AL SALIR HACIA
A 19m S. EL PASILLO
D56=8.7 | T56=9s. | TIEMPO AL SALIR HACIA
Im EL PATIO DE SERVICIO
D57=2.4 | T57=2s. | TIEMPO AL SALIR HACIA
8 8m EL PATIO DE SERVICIO
ZONA DE D58=2.4 | T58=2s. | TIEMPO AL SALIR HACIA
SERVICIOS 8m EL PATIO DE SERVICIO
D59=2.4 | T59=2s. | TIEMPO AL SALIR HACIA
8m EL PATIO DE SERVICIO
D60=2.4 | T60=2s. | TIEMPO AL SALIR HACIA
8 m EL PATIO DE SERVICIO
D61=2.4 | T61=2s. | TIEMPO AL SALIR HACIA
8 m EL PATIO DE SERVICIO
T. DE 25 D62=6.2 | T62=6s. | TIEMPO AL SALIR HACIA
DANZA m EL PASILLO
D63=9.8 | T63=10 | TIEMPO AL SALIR HACIA
9m S. EL PASILLO
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D64=5.4 | T64=5s. | TIEMPO AL SALIR HACIA
RECORRID | RIZON |2 m EL PASILLO
O HO TAL D65=5.4 | T65=5s. | TIEMPO AL SALIR HACIA
2m EL PASILLO
D66=5.4 | T66=5s. | TIEMPO AL SALIR HACIA
2m EL PASILLO
D67=19. | T67=19 | TIEMPO AL SALIR HACIA
RECORRID | RIZON | 08 m S. EL HALL
OHO TAL D68=18. | T68=18 | TIEMPO AL SALIR HACIA
47 m S. EL HALL
D69=13. | T69=13 | TIEMPO AL SALIR HACIA
13 m S. EL PATIO
T.DE 25 D70=5.8 | T70=6s. | TIEMPO AL SALIR HACIA
DANZA 8m EL PASILLO
D71=9.4 | T71=9s. | TIEMPO AL SALIR HACIA
7m EL PASILLO
T DE 25 D72=3.4 | T72=3s. | TIEMPO AL SALIR HACIA
DANZA Om EL PASILLO
D73=3.4 | T73=3s. | TIEMPO AL SALIR HACIA
om EL PASILLO
o5 D74=9.0 | T74=9s. | TIEMPO AL SALIR HACIA
T.DE 9m EL PASILLO
DANZA D75=5.8 | T75=6s. | TIEMPO AL SALIR HACIA
8m EL PASILLO
RECORRID | RIzON | D76=19. | T76=19 | TIEMPO AL SALIR HACIA
O HO TAL 28m S. EL HALL
D77=3.2 | T77=3s. | TIEMPO AL SALIR HACIA
im EL PATIO
D78=7.3 | T78=7s. | TIEMPO AL SALIR HACIA
6m EL PATIO

Nota: Elaboracion propia.
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Figura 95. Evacuacion de seguridad del primer Nivel.

Nota: Elaboracion propia.

Figura 96. Leyenda de la Planimetria de evacuacién, seguridad y sefializacion.

LE Y ENDA

SIMBOLO DESCRIPCION

FLUJO DE EVACUACION
CON MAYOR INTENSIDAD

FLUJO DE EVACUACION
CON MENOR INTENSIDAD

Nota: Elaboracién propia.

VI.5. COMUNICACION Y SENALIZACION

Este tipo de sefializacién ha sido disefiada con el propdsito de atraer la atencion
del usuario y suministrar informacién clara con respecto a la evacuacion hacia
un area segura en situaciones de peligro o accidente. Este enfoque de
planificacion es esencial en instalaciones con una alta afluencia de publico. Es
imperativo que las sefales estén ubicadas de manera correcta y sean de
cumplimiento obligatorio. El Plan de Comunicacién y Sefializacion seguira la
Norma A.130 y la NTP 399.010-1:2004 para describir el tipo de sefalizacion

propuesta en el proyecto, siendo estas sefiales previamente aprobadas por
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INDECOPI para brindar asistencia a los usuarios en casos de emergencia. En el
contexto de este plan de sefializacion, se prestara especial atencion a la eleccion
de colores de seguridad correspondientes a cada tipo de sefializacion dentro del

proyecto.
Figura 97. Colores de Seguridad.

Color empleados Significado y finalidad
en las sefiales de
securidad

Prohibicién, material de prevencion y de lucha contra incendios

Obligacion

AMARILLO Riesgo de peligro

Informacion de Emergencia

1. El azul se considera como color de seguridad dnicamente cuando se utiliza en forma circular

Nota: Adaptacion de NTP 399.010-1:2004
El proyecto contara con la siguiente sefializacion, como lo son:

Sefializacion de salida:

- Sefales de salida:
Estas sefiales, conocidas por su funcién de indicar las salidas de evacuacion,
emplean flechas que apuntan hacia las salidas del entorno. Asimismo, se
incorporan sefiales direccionales en situaciones de pasillos o para guiar a las

personas hacia la zona segura en eventos de evacuacion de emergencia.

Figura 98. Sefiales de Salida.

€|
saconffoncon

Nota: Adaptacion de NTP 399.010-1:2004

Para una mayor visualizacion de las sefiales de salidas, estas se colocan a partir

de 2.00 o 2.50 metros desde el nivel de piso terminado.
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Figura 99. Sefiales de Salida.

suna| | &+

2 00-250m

Nota: Adaptacion de NTP 399.010-1:2004

- Sefales de evacuacion en escaleras:
Estas sefales orientan a los usuarios a lo largo de pasillos o corredores,
indicandoles el camino hacia una circulacién vertical, como una escalera, donde
se sefiala la ubicacion especifica de dicha escalera y la direccion hacia una zona
segura. Ademas, se disponen a distancias que oscilan entre 2.00 y 2.50 metros

desde el nivel del suelo, siguiendo las pautas del NPT.

Figura 100.Sefales de evacuacion en escalera.

SALIDA

Nota: Adaptacion de NTP 399.010-1:2004

- Sefiales de zona segura en casos de sismo:
Figura n: Sefales de zona segura en casos de sismo
Estas sefiales tienen la responsabilidad de dirigir al usuario hacia un area segura,

donde las personas puedan resguardarse en caso de un evento sismico. Estas

201



sefales tienen dimensiones de 30x20, adoptan un esquema de colores verde

con blanco y proporcionan informacion adicional para situaciones de

emergencia.

Figura 101.Sefalizacion de zona segura.

' ZONA SEGURA
EN CASOS
DE SISMOS ‘

Nota: Adaptacion de NTP 399.010-1:2004

- Senfales contra incendios:

La funcién de estas sefiales es informar y localizar equipos portatiles para
contener incendios en lugar de propagarlos, y sefialar a los consejeros que no
los utilicen en caso de incendio o terremoto. En este caso, las sefiales son rojas

y blancas para reforzar la prohibicion y la prevencién

Figura 102. Sefiales Contraincendios.

S

PUERTA
corTaruEso [l EXTINTOR

Nota: Adaptacion de NTP 399.010-1:2004
Sefalizacion de advertencia:

Estas sefiales se utilizan para advertir un evento de riesgo e indicar en donde se

ubican para que asi los usuarios tengan la conducta de no acercase, es una
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sefal de forma geométrica de color amarillo para una advertencia de riesgo de

peligro.

Figura 103. Sefializacion de Advertencia.

AT:E‘ES"]D” ATENCION
ELECTFIII:D WA l m

Figura 104. Sefializacion de Seguridad en el primer nivel.
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VIIILANEXOS
VIIL1.1. FICHAS ANTROPOMETRICAS.

Figura 105. Fichas Antropométricas — Modulo de Recepcién.

Modulo de Recepcion

2 5]

2.70

L

Medidas: 2.70 m x 2.30 m
Area: 6.21 m2

Nota: Elaboracién propia.
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Figura 106. Fichas Antropométricas — secretaria.

Secretaria

5.00

SECRETARIA
N.P.T. +1.00

Medidas: 5.00 m x 3.40 m

Area: 17 m2

Nota: Elaboracién propia.
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Figura 107. Fichas Antropométricas — Boleteria — Auditorio.

Boleteria

A A
4
o r U 200
BOLETERILA

3 NPT +0.15

Medidas: 2.10 m x 2.00m

Area: 4.2 m2

Nota: Elaboracién propia.
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Figura 108. Fichas Antropométricas — Auditorio.

Auditorio

STECOWVIENWD

L4o

ISOMETRICO
ESCENARID

SALADEENSAYO

SUPERFICIE PARA ESCENARIO= 60.75m2

AREA BUTACAS= 600.00m2

Nota: Elaboracién propia.
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Figura 109. Medidas — Auditorio.

PASILLO

BUTACAS MEDIDAS
ANCHO 0.60
LARGO 0.45
PASILLO 0.45
LARGO DE BUTACA MAS 0.90

Nota: Elaboracién propia.
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Figura 110. Fichas Antropométricas — Sala de ensayo — Auditorio.

Sala de Ensayo

—
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4raasemene $ T Y

NPT +DZ5

e T9%3

= 3

5.295

Medidas: 8.50 m x 5.295m

Area: 45.00 m2

Nota: Elaboracién propia.
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Figura 111. Fichas Antropométricas — Aula de escritura.

Aula de Escultura

Medidas: 7.50 m x 20.00m

Area: 150.00 m2

Nota: Elaboracién propia.

214



Figura 112. Fichas Antropométricas — Cafeteria — Cocina.

Cafeteria - Cocina
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planta

Medidas: 5.58m x 5.00 m

Area: 27.9 m2

Nota: Elaboracién propia.
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Figura 113. Fichas Antropométricas - Area de mesas- restaurante.

Area de mesas- restaurante
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espacio para
levantarse y sentarse.

Medidas: 18.00 m x 15.00 m

Area: 270.00 m2

Nota: Elaboracién propia.
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Figura 114. Fichas Antropométricas - Caja y recepcion - Cafeteria

Cajay recepcion - Cafeteria

1.00

3.00

L¥50. 24

i N ———=

Medidas: 4.00 m x 3.00 m

Area: 12.00 m2

Nota: Elaboracién propia.
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Figura 115. Fichas Antropométricas - Recepcidn- biblioteca.

Recepcion- Biblioteca
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Medidas: 2.70 m x 2.30 m

Area: 6.21 m2

Nota: Elaboracién propia.
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Figura 116. Fichas Antropométricas — Servicios higiénicos.

Servicios Higiénicos

SEREVICIOS HIGIENICOS MUTER.

0

MEDIDAS: 1.50x 1.40
ARFEA: .10 m2

i} [] -
)

MEDIDAS: 2.10 x 1.40
AREA: 2.094m1

SERVICIOS HIGIENICOS DISCAPACITADOS

MIEI_)ID.-\S: 1.80x1.90
AREA:3.42m2
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Figura 117. Fichas Antropométricas — Estacionamientos

Estacionamientos

Nota: Elaboracién propia.
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VIIL1.2.

ESTUDIOS DE CASOS.

Figura 118. Andlisis de Casos Analogos. - Caso N°01.

FICHA DE ANALISIS DE CASOS
CASO N°1 CENTRO CULTURAL RICARDO PALMA
Afio de construccion | 1992-1993
Area 972m2 Area techada: 2906m2
Aforo 1000 personas
Ubicacion Se ubica en el distrito de Miraflores de la Ciudad de Lima,
enla 7 Av. Larco, en uno de los lugares mas desarrollados
y frente, una importante via de la metropolis.
Accesibilidad El centro se encuentra frente 2 =
ol L a una avenida de caracter \K
RS interdistrital, por lo que cuenta . = 3 .
con una buena accesibilidad, X
E——— cerca de él se encuentra la _ |
— i linea del Metropolitano. _— fzm r——
\u‘ \\
Contexto urbano El entorno es de caracter
comercial, ya que €l
Centro Cultural Ricardo
Palma se encuentra bajo
una zonificacion de CM
(comercio metropolitano).
El entorno esta
consolidado de centros
comeiciales..edificio de
cficinas .centros de
estudios ,entidades
financieras jhoteles.
Asoleamiento/ El sol por las manana llega o
ventilacion directo a la fachada. y.enla
2 ¢ | tarde la fachada esta en
f sombra, sin embargo no se ve
3 afectada ya que fiene un
<@ u | refiro. Los vientos son
= TE | favorables en la parte frontal
= ya que los vientos estan de
sureste a noreste en la parte
| superior del edificio se crearon
teatinas que permite la
iluminacion homogénea para
las principales salas de
lectura.
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Concepto ldea

El Cenfro Culiural Ricardo
Palma tiene como idea
regente el componer el
proyecto a partir de un hall
ordenador tanto en planta
como en corte, su gran altura
permite a que ingrese uz
natural ya que esta cubierta
de material transiicido
ademas las dimensiones de
este encajan en la modulacion
estructural planteada.

Volumetria

La volumetria es de caracter
alargado hacia la parte
superior en forma de L.

Sistema Constructivo

Tiene un sistema construciivo
convencional con pilares que
definen una reticula.
Estructuralmente el proyecto
propone una serne de
espacios doble altura en la
crujia central del proyecto, La
fachada principal se encuentra
modulada por vanas texturas
de concreto armado y
secciones translicidas de
criztal femplado.

En el espacio central. Tiens
una cubierta de estructura
metalica con cristal laminado
que permite |a iluminacion
vertical del espacio.
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Funcional
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PENMOMSAL TERCS K v e

IR LA

Espacial.

El refiro le otorgod mas
espacialidad al usuario al
momento de ingresar al
egdificio.. La doble altura marca
el ingreso a los visitantes, le
da mas imponencia al
espacio, es el punto central
que congcla..a los demas
espacios.

SALA DE LECTURA

ADLLTOS

HEMERDTECA

Nota: Elaboracién propia.
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Figura 119. Andlisis de Casos Analogos. - Caso N°02.

FICHA DE ANALISIS DE CAS0OS

CASO N2 CENTRO CULTURAL DE ARTES DE AGUEDA
Afo de construccion 2017
Area 5000m2 Area techada: 4500m2
Aforo 1500 personas
Ubicacion Se ubica en Agueda, Portugal
Accesipilidad La accesibilidad 22 da por dos caminos principales
gue es el camino Joaguin Valente Almeida vy el
camingo Armindo Santos.
Contexto urbano Su contexto esta rodeado | Por ejemplo;
de areas verdes y
equipamientos urbanos
como Museos, Tiendas,
Hospitales.
HOSFTAL DS TEITAL BE
ALAFEDs,
BEISHD O FLIBDACIIN
A0 kL ICE PAMHE IR
Asoleamientol venfilacion | Sus fachadas no se ven i

perjudicadas por el
asoleamiento. La
direccion del viento se da
de noroeste a sureste.
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Concepto |dea

La concepiualizacion
imicia desde la imagen
arguitectonica exterior la
cual se tiene como idea
un volumen pesado
denfro de un contexto
determinado que permita
obtener una plaza para la
Ciudad.

Volumetria El volumen parece levitar
sobre una masa de vidrio
transparente, permeable y
atractiva para el publico.

Sistema Constructivo Los sistemas fueron

disenados con la
seguridad, teniendo en
cuenta su disponibilidad,
confort, funcionalidad,
sostenibiidad, operacion
v mantenimiento. La
planta baja, en contacto
directo con |a ciudad v «l
plblico, es de vidrio,
promoviendo un abrazo
acogedor, compromiso v
permeabilidad.

Parte del disefic se aplico
en el techo “huecos”
donde seventilay ala
VEZ genera iluminacion,
ademas de darle estética
al proyecto.
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Figura 120. Andlisis de Casos Analogos. - Caso N°03.

FICHA DE ANALISIS DE CASOS

CASDO N®3 CENTRO CULTURAL GABRIELA MISTRAL

Ano de construccion 2008

Area 44000m2

Ubicacion santiago de Chile, El proyecto se ubica en Santiago
de Chile en |la alameda del Libertador BEernardo
O'Higgins,
junto a la estacion de metro Universidad Catolica.

Accesibilidad La accesibilidad se da por la via principal que es la
Av. Liberiador BEemardo o' Higgins

Contexto urbano Dentro de su contexto

urbano gsta redeado de
equipamientos como la
Universidad Catdlica,
Museo de Arte Americano
Tomas Lago, y de areas
verdes como el Pargue de

san Borja.

MUSED O ARTE POPLUILAR AMERICAHO
TORAS LGS0

CASE MATEID - MUTLA OF ST ERIZAD
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Concepto ldea

El edificio se construyd
como obra simbalo del
contexto historico
“hombre nuevo” durante
el gobierno de Salvadar
Allende v acto seguido, el
proyecto toma casi toda la
Manzana para crear un
sistema de espacios
publicos gue conecte
ambos lados vy permita el
encuentro vy el
esparcimiento de los
ciudadanos.

La idea nace a partir del
concepto de
transparencia,
desarrollaron cuatro
puntos. El primero es la
apertura hacia la ciudad y
sus relaciones urbanas a
través de una gran
cubierta con volimenes
sueltos bajo ella. El
segundo es |a creacion de
nuevos espacios poblicos

B Tt A

Volumetria

Tres volumenes que se
conectan con un techo
permiten el traspasoy a
SU VEZ crean espacios
publicos

Sistema Constructivo

La estructura principal es
de concreto armado,
ademas de tener muros
cortinas de cristal
laminado, entre sus
principales materiales es
el acero, cristal y madera.
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Funcional Cada volumen propuesto en el proyecto funciona de
Zondeacson forma independiente con circulaciones verticales.
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Nota: Elaboracién propia.
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Tabla 56. Encuesta Distrito 26 de Octubre.

ENCUESTA DISTRITO 26 DE OCTUBRE

1) ¢Provincia de procedencia?
Piura

Sullana

Morropon

Ayabaca

Talara

Sechura

Paita

Huancabamba

Otros

2) Festividades con las que se sienten identificados

|:| Celebracién de la Virgen de |:|Todos

las mercedes

Fiesta del Sefior Cautivo de

Ayabaca

|:| Celebracion de carnavales
de Piura

Celebracion de Nuestra

Sefiora del Rosario

3) ¢, Qué manera de expresién cultural te distingue?

Procesiones Danzas Folcloricas

|:| Musica Criolla |:| Alfareria

4) ¢En el Distrito de 26 de octubre se promueven los eventos

culturales?
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Sl NO

5) ¢, Qué tipo de eventos culturales se promueven en el distrito de
26 de octubre?
|:| Danzas Folkldricas |:| Exposiciones de dibujo y
Pintura
|:| Exposiciones de alfareriay Ninguno
ceramica
Bailes Modernos OTROS
6) ¢, Qué tipo de espectaculos te gustaria ver ?
|:| Danza |:|Teatros
Musicales Cine
7) ¢, Qué tipo de Arte Practica mas?
[ |musica ESCULTURA Y
MODELADO
DANZA Y BAILE [ | ARTEEN GRAFFITI
[ |ARTEY PINTURA IMPROVISACION
EN DANZA
ARTE EN CERAMICA ORATORIA
[ ] AcTuACION [ ] oTros
|:| SOLDADURA
8) ¢ Te gustaria aprender a desarrollar distintos objetos con metal

de forma artesanal?

Sl NO

Nota: Elaboracién propia.
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Figura 121. Entrevista — Ingeniero Luis Alberto Sanchez Valles

UNIVERSIDAD PRIVADA ANTENOR ORREGO
FACULTAD DE ARQUITECTURA. URBANISMO Y ARTES

ENTREVISTA

“CENTRO DE DIFUSION CULTURAL DE ARTE CONTEMPORANEO Y ESCENICO EN EL
DISTRITO DE 26 DE OCTUBRE

1. ¢Cual es su nombre completo y profesién? Coméntenos brevemente sobre usted.

Mi nombre completo es Luis Alberto Sanchez Valles, de profesion Ingeniero Civil.
Actualmente me encuentro laborando en la Municipalidad Distrital de Los Organos, como
Gerente de Desarrollo Territorial e Infraestructura.

2. Cree que para la Ciudad de Piura o el distrito de 26 de octubre seria factible poder
plantear proyectos con estrategias que optimicen los recursos, ;Por qué?

Para Piura y el Distrito de 26 de Octubre, considero que si, es factible y de hecho es lo
que ahora se recomienda al momento de elaborar los proyectos, ya sea que hablemos
de proyectos a nivel vivienda, comercio, hospedaje, o centros de salud, etc. El énfasis
que debemos tener nosotros como ingenieros, arquitectos proyectistas es el de optimizar
los recursos que ya tenemos. Si podemos llegar a optimizar estos recursos llevaria al
proyecto a ser eco amigable y por ende conllevaria a una mejora costo beneficio, y el
ahorro generado por este proyecto, se puede utilizar para seguir mejorando el distrito o
la ciudad de Piura con nueva infraestructura, parques, vias, etc.

3. ¢Qué estrategias autosustentables se pueden utilizar en el distrito
de 26 de octubre?

Partiendo de lo dicho anteriormente, las estrategias autosustentables que se pueden
utilizar en el Distrito de 26 de Octubre, a mi criterio seria la utilizacion de paneles solares,
que ayudara a disminuir el consumo eléctrico del distrito. Asi como los paneles solares,
se puede implementar también las plantas de tratamiento de las aguas residuales, para
el uso de riego en jardines y parques, reduciria considerablemente el consumo de agua
que es utilizado para el riego de los jardines.

hez Valles

RO CIVIL

L%f%ﬁ&:

N° 111408

Usted como profesional, considera que las alternativas planteadas en la presente
investigacion optimizan los recursos disponibles en el distrito de 26 de Octubre?

Considero que las alternativas planteadas por las Srtas Ortiz Escobar y Vegas Rodriguez
sobre la implementaciéon de Paneles Solares y Planta de Tratamiento de Aguas Grises,
para el proyecto denominado “CENTRO DE DIFUSION CULTURAL DE ARTE
CONTEMPORANEQ Y ESCENICO EN EL DISTRITO DE 26 DE OCTUBRE *, ademas
de ser parte de las estrategias recomendadas para prevenir el impacto ambiental, son
6ptimas para el Distrito ya que son respuesta a la problematica que ya se tiene y su vez
ayuda a mitigar el impacto ambiental ya existente.

Nota: Elaboracién propia.

235



UNIVERSIDAD PRIVADA ANTENOR ORREGO
FACULTAD DE ARQUITECTURA. URBANISMO Y ARTES

Bach. Arq. Qrtiz

/

L)

fach. Arq. Vedas Rodriguez Angie Milagros
|

CIP N° 111408

Nota: Elaboracién propia.
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Figura 122. Entrevista — Ingeniero Kevin Jhampier Samaniego Campos.

UNIVERSIDAD PRIVADA ANTENOR ORREGO
FACULTAD DE ARQUITECTURA. URBANISMO Y ARTES

ENTREVISTA

“CENTRO DE DIFUSION CULTURAL DE ARTE CONTEMPORANEO Y ESCENICO EN EL
DISTRITO DE 26 DE OCTUBRE “

1. ¢Cual es su nombre completo y profesion? Coméntenos brevemente sobre usted.

Buenas tardes, mi nombre completo es Kevin Jhampier Samaniego Campos, Ingeniero
o — Civil de Profesion, con Registro CIP N° 239936, actualmente me desempefio como
"\-1‘ Consultor de Obras independiente, que consisten en Supervisiones de Obra, Elaboracion
-S| de Expedientes Técnicos, entre otros, para diferentes Entidades Publicas, de las cuales
estos Ultimos meses he prestado mis Servicios a la Gerencia Sub Regional Luciano
o Castillo Colonna y a la Municipalidad Distrital Rural y Fronteriza El Carmen de La Frontera
W, como Asesor Técnico del Departamento de Estudios y Proyectos (Unidad Formuladora).

2. Cree que para la Ciudad de Piura o el distrito de 26 de octubre seria factible poder
plantear proyectos con estrategias que optimicen los recursos, ¢Por qué?

Si considero que es factible plantear proyectos de esa naturaleza, debido a que tanto la
ciudad de Piura y el distrito de 26 de Octubre se beneficiarian al contar con proyectos que
fomenten el uso responsable de los recursos que se encuentran dentro de la region,
promoviendo asi un desarrollo sostenible.

3. ¢Qué estrategias autosustentables se pueden utilizar en el distrito
de 26 de octubre?

2 3 en su momento el distrito de 26 de octubre también pertenecia a la Ciudad de Piura,
~independientemente que este Ultimo a nivel politico se encuentre dividido, a nivel
; = geografico este sigue ubicado en una zona, que en honor a la frase referida, el sol se
& N 2 U encuentra muy presente y de manera casi constante durante todo el afio, entonces, se
AN i -y entiende que aprovechar esta energia solar que se encuentra de libre disposicién de la
» S.i.= rf + poblacién, no suena como una idea irreal, claro que a nivel mundial la tecnologia con la

¥ ~1.- que se dispone para el aprovechamiento de esta fuente de energia, por el momento, no
tiene una eficiencia muy alta, sin embargo, las diferentes investigaciones y proyectos que
he tenido la oportunidad de leer o tener acceso, y los diferentes proyectos que he
formulado para las Entidades me permiten afirmar que el uso de la Energia Solar a
mediano y largo plazo es rentable, ya que en efecto la relacion de Costo/Beneficio
muestran numeros muy favorables, y directamente la rentabilidad se ve reflejada en el
ahorro economico de los usuarios de paneles solares con la reduccion parcial o total en
la tarifa que pagan de manera mensual a las diferentes Empresas prestadoras del
Servicio Eléctrico, segun su ubicacion geografica, siendo en Piura, la Empresa Regional
de Servicio Publico de Electricidad Electronoroeste Sociedad Anodnima, o como

Nota: Elaboracién propia.
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comercialmente se le conoce, “Enosa”’. Otro de los beneficios de no estar supeditado a la
prestacian del servicio de un tercero es que se tendria un suministro ininterrumpido y de
facil mantenimiento, debido a que ante apagones, si bien es cierto no son frecuentes,
todos los usuarios quedan sujetos al horario de atencion, personal a su disposicion y
carga laboral de la empresa, de lo cual por experiencia, ante apagones ocurridos por
diferentes factores, este corte del suministro no suele ser resuelto por la empresa en corto
tiempo, por lo gue se reafirma que la utilizacion de Paneles Solares es una opcion viable.
Asi mismo, se puede considerar ofra opcion viable como la implementacion de muros
verdes, que en base a lo mencionado anteriormente, respecto a la cudad de Piura con el
calor, la implementacion de estos muros verdes ayudaria a reducir la temperatura del
lugar v llevar la naturaleza a la ciudad, que como se logra ver, necesita se implemente
mas areas verdes.

4. Usted como profesional, considera gue las alternativas planteadas en la presente
investigacion optimizan los recursos disponibles en el distrito de 26 de Octubre?

Tras leer la investigacion y las altemnativas planteadas tales como el uso de paneles
solares para alimentar las instalacicnes y el acondicionamiento de una pequefia planta
de tratamiento de agua donde esta Gltima se usara para el riego de las areas verdes del
centro cultural, demuestran que el establecimiento es autosustentable, teniendo un
suministro eléctrico ininterrumpido, y promoviendo indirectamente una cultura de
desarrollo sostenible, dandole asi al distrito un atractive turistico gue no genera impactos
negativos en el medio ambiente, y que beneficiaria a los pequefios emprendedores y
empresarios locales con la generacion de puestos de trabajo tanto para el funcionamiento
¥ mantenimiento de la infraestructura como su alrededores.

7 |
{.a)'#‘l !E :n—}:__, / " _

Bach. Arg. Ortiz Escobar Ariana Sophia Bach. Arg. Vegas Bbdriguez Angie Milagros

fo il
:‘;_‘,. INGENIERD CIVIL
Ing. Kevin Jiampier Samaniego
Campos
CIP MN* 239936

Nota: Elaboracién propia.
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Figura 123. Entrevista — Ingeniero Wilson Jean Marco Rondoy Rimaycuna
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ENTREVISTA

«“CENTRO DE DIFUSION CULTURAL DE ARTE CONTEMPORANEO Y ESCENICO EN EL
DISTRITO DE 26 DE OCTUBRE “

1. ¢Cual es su nombre completo y profesion? Coméntenos brevemente sobre usted.

Mi nombre es Wilson Jean Marco Rondoy Rimaycuna, la profesion que ejerzo es la de
Ingeniero Civil, titulado y colegiado en el 2019 y desde entonces he podido participar en
diferentes proyectos de mi carrera, que me han ayudado y me siguen ayudando a crecer
como profesional, motivo por el cual inicie y culmine una maestria en el afio 2022, sigo
con ganas de seguir mejorando tanto como profesional como persona, también cree una
empresa con la cual mi objetivo es aplicar mis conocimientos adquiridos y a la vez seguir
mejorando tanto como profesional como persona.

. Cree que para la Ciudad de Piura o el distrito de 26 de octubre seria factible poder
plantear proyectos con estrategias que optimicen los recursos, ;Por qué?

Si, totalmente de acuerdo y la razén es porque la optimizacién de los recursos contribuye,
a que los jefes de proyectos estén preparados a las futuras recesiones econémicas las
cuales les permiten adaptarse a poder trabajar con presupuestos ajustados y recursos
limitados, condiciones que los obligan a los jefes de proyectos a replantear la metodologia
de su trabajo, ya que actuaimente no basta con ejecutar un proyecto dentro del tiempo y
presupuesto establecido, sino también desarrollar la capacidad de poder maximizar el
impacto de los recursos disponibles para lograr el maximo retorno de la inversion, en
funcién de este contexto, una correcta optimizacién de recursos, es un requisito
indispensable para poder lograr el éxitos y la sostenibilidad de cualquier tipo de proyecto.
Esta ideologia debe plasmarse como una normativa en todas las instituciones sean
publicas o privadas del estado, el poder hacer mas con menos a través de una correcta
gestion de proyectos.

. ¢Qué estrategias autosustentables se pueden utilizar en el distrito
de 26 de octubre?

Actualmente debido a la escasez de recursos y los presupuestos ajustados que reciben
las entidades publicas, surge la necesidad de reevaluar los objetivos, ajustando las metas
alineandolos a los recursos disponibles y el alcance de los proyectos. Es por ello que, en
beneficio de la poblacién residente del distrito en estudio, y desde mi criterio como
Ingeniero Civil es la de saber aprovechar la energia solar, que es gratis, Piura la ciudad
del eterno calor presenta elevadas temperaturas a lo largo del afio y entonces se tiene
toda esa energia solar sin aprovecharse, hay lugares en los cuales no se puede llevar

Nota: Elaboracion propia.
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proyectos de electrificacion porque sus costos de implementacién serian muy elevados,
pero para ello existen mas alternativas como lo es aprovechar la energia solar. La energia
solar se obtiene a partir del sol en forma de radiacion electromagnética, mediante la
instalacién de paneles solares quienes la transforman en electricidad, las ventajas de esta
metodologia es que se trata de aprovechar una energia renovable, que impulsan a que
las economias sean mas limpias protegiendo el medioambiente, fomentan la
sostenibilidad de las empresas y mejorar el bienestar de la sociedad.

4. Usted como profesional, considera que las alternativas planteadas en la presente
investigacion optimizan los recursos disponibles en el distrito de 26 de Octubre?

Totalmente de acuerdo, puesto que buscan emplear fuentes de energia renovales, como
la energia solar para brindar electricidad al centro cultural propuesto y a la vez la idea de
maximizar la disposicion de los recursos, como es en esta investigacion darle un segundo
aprovechamiento de las aguas de los bafios previamente tratadas para el regadio de las
areas verdes, esto evidencia una correcta idea de gestion de proyectos que optimizan los
recursos y a la vez la responsabilidad social que todos las personas deben tener con el
medioambiente, para algunos este término puede ser objeto de mofa pero en la
mentalidad de las personas correctas, ideas de proyectos autosustentables como el
planteado por ustedes son los que hoy en dia realmente se necesitan para crear mas
conciencia ambiental con técnicas de gestion y maximizacion de los recursos.

Bach. Arg. Ortiz.E4

Ingeniero vil
7233452

Ing. Wilson Jean Marco
Rondoy Rimaycuna
CIP N° 233452

Nota: Elaboracién propia.
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Figura 124. Entrevista — Arquitecto Ayrton Manuel Martin Rujel Moreyra.
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ENTREVISTA

“CENTRO DE DIFUSION CULTURAL DE ARTE CONTEMPORANEO Y ESCENICO EN EL
DISTRITO DE 26 DE OCTUBRE “

1. ¢Cual es su nombre completo y profesion? Coméntenos brevemente sobre usted.

Mi nombre es Ayrton Rujel Moreyra - Arquitecto colegiado desde el afio 2019 con
experiencia en la gestion publica, actualmente tengo el cargo de Sub Gerente de
Planificacién Urbana y Catastro de la Municipalidad Distrital de Los Organos.

2. Cree que para la Ciudad de Piura o el distrito de 26 de octubre seria factible poder
plantear proyectos con estrategias de optimicen los recursos, ¢ Por qué?

Deberia ser una prioridad que en adelante todos los proyectos a plantear para Piura y
sus Distritos contengan estrategias que promuevan la adaptacion al entorno, esto debido
a que se observa que en muchas oportunidades cuando se ejecuta un proyecto se
erradica todo el entorno existente que en muchos casos tiene vegetacion para plantear
un nuevo proyecto.

3. ¢Qué estrategias autosustentables se pueden utilizar en el distrito
de 26 de octubre?

La implementacion de paneles solares y aplicar el uso de biodigestores en las zonas que
no cuentan con alcantarillado.

4. Usted como profesional, considera que las alternativas planteadas en la presente
investigacion optimizan los recursos disponibles en el distrito de 26 de Octubre?

Considero que las alternativas planteadas en el proyecto denominado “CENTRO DE
DIFUSION CULTURAL DE ARTE CONTEMPORANEO Y ESCENICO EN EL DISTRITO
DE 26 DE OCTUBRE “, logran adaptarse al distrito de 26 de octubre ya que se puede
intervenir la problematica presentada.
ey

we=— e ] AR Z12eS S5l L
. Ayrton Manuel Martin

CAP N° 21223

Nota: Elaboracién propia.
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